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De ida y vuelta

Antes de ser descubierto,
el salvaje fue previamente inventado.
G. COCCHIARA

La etnografia es una actividad hibrida,

y de tal modo aparece como escritura,

como tarea de coleccionista,

como poder imperial, como critica subversiva.
JaAMES CLIFFORD

Nicolas Guillén, en «Digo que yo no soy un hombre puro» —hermoso
poema y, desde mi punto de vista, transgresor—, se reconocid, en 1972,
sin atildada mojigateria, centrado en los atributos que a lo largo de mucho
tiempo han sido utilizados para definir, identificar, etiquetar y «exotizar»
a los cubanos; atributos que envolvié, en otro singular poema, en la ex-
presion «fondo de historia». El Poeta Nacional, a diferencia de William
Carlos Williams —que en 1920 advirtiera de modo estremecedor: «los
productos puros de América enloquecen»—,' no sentia su autenticidad
en peligro ante la presencia de un otro inespecifico, con rasgos que la
modernidad solicitaba para validarse. El «todo mezclado» de Guillén
era la reafirmacion de una autenticidad que no se asustaba ante crénicas
imprecisiones genealdgicas.

Habia ciertas preguntas que no tenian respuesta en nuestros contextos
culturales. ;De qué recodo del poblado africano pudo haber llegado el
hombre identificado como congo? ;Cémo este lidié con una identidad

! James Clifford: Los dilemas de la cultura, Gedisa, Barcelona, 1995, p. 15.
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jalonada por fuerzas de atraccién y repulsion ante historias que desle-
gitimaban la memoria? ;Cuales mecanismos utilizé para transmitir su
saber en medio de un contexto en el que no sabia si podia preservar
su vida? ;Cémo percibié y valor6 su entorno? Los modos de asumir
la realidad de Guillén y Williams constituyen una suerte de desafio,
especialmente si la etnografia se entiende como «un conjunto de
diversas maneras de pensar y escribir sobre la cultura desde el punto
de vista de la observacién participante».” La trascendencia concedida
a su accionar en la cultura y la investigacion hicieron decir a James
Clifford que el poeta W.C. Williams era un etnégrafo; en ese sentido,
también lo fueron Nicolds Guillén y Argeliers Ledn, quienes ostentan
una doble condicién: la de «nativos», en una cultura formada por la
profunda intervencién de otras, entre ellas las africanas; y la de ob-
servadores, cuando su atencion se desplazé hacia la basqueda de las
matrices que sustentaron la formacién de la cultura asumida como
propia. Esa doble condicién no constituye privilegio de especialistas,
artistas, élites culturales de algin tipo, sino que se hace extensiva al
informante-participante. Ellos fueron los inespecificos para ese mun-
do donde la pureza enloquece.

Argeliers Leon, el musicélogo, compositor, etnélogo, profesor, se
interesé por los cambios culturales, las supervivencias africanas en
América, las cuestiones del sincretismo y el coleccionismo, desde la
pertenencia a una cultura subalterna, asumida —individual y colecti-
vamente— como transcultural. En algiin momento, habra que mirarlo
como una figura que desde su propia vivencia particip6 de la reso-
nancia de la interdisciplinariedad, y habra que sopesar cémo en los
discursos que resultaron de las diferentes disciplinas (etnografia, artes
plasticas, musica y musicologia) y practicas con las que interactud
fueron evidencidndose las fisuras que lo distanciaban de los canones
de cada una de ellas.? Fue propdsito de su accionar profesional, de

2 Ibidem, p. 24.

3 La imbricacién de las experiencias obtenidas en cada uno de los campos de ac-
tuacién en los que se desarrollé se revirtié en ellos y, especialmente, en su labor
como pedagogo; esta tiene hitos importantes en la inauguracion de las catedras
de Arte africano y Cultura afrocubana en la Universidad de La Habana (1968)
y de Musicologia en el Instituto Superior de Arte. Ambos ejemplos constituyen
dos significativas muestras de su quehacer académico por el impacto que han
tenido en la formacién de profesionales, en los estudios e investigaciones y en el
desarrollo de la cultura cubana. La edicion de publicaciones tan relevantes como
la revista Actas del Folklore (1966), Etnologia y Folklore (1966-1969) contribuy6
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tendencia inclusiva, crear discursos que comprendieran objetos y
practicas marcados como diferentes por sus historias particulares,
y favorecer su visibilizacion. Esto se refleja en sus libros Del canto y
el tiempo (1981) e Introduccion al estudio del arte africano (1980), el
volumen que se reedita en esta ocasion.

Las ligaduras cientificas de Argeliers Le6n no le permitieron acep-
tar la inmunidad de los actores. Bien sabia, por el conocimiento que
detentaba, que ubicar a la gente y la cultura en categorias enfrentadas
tiende a robustecer la idea de la inmutabilidad de las identidades y
fortalecer la percepcién de que se trata de fenémenos puros e inmo-
dificables, lo cual entraba en contradiccién con la comprension de
la naturaleza transcultural de las culturas americanas y caribefias. La
visién dialéctica de la historia y de la cultura lo aparté de los ejercicios
socioldgicos de corte funcionalista, de la antropologia tradicional y de
los historiadores positivistas. Al dejar atrds esas perspectivas, Arge-
liers afirmaba que los hechos histéricos y las practicas culturales son
realidades vivas y en devenir.

El propésito de distanciarse de las miradas que encasillaban
el arte africano dentro de contextos herméticos e inmutables que
realmente solo existian en los imaginarios colectivos —sembrados
por la representacién de Africa a partir de la «tarzanizacién», como
un resultado del colonialismo europeo— fue una vocacion del autor
de Introduccion al estudio del arte africano. La eleccion del espacio
etnografico y la inspiracién filoséfica de Argeliers Ledn, asentada
en el caricter cientifico del marxismo (caracterizado por Hal Foster
como una filosofia «que aspiraba no sélo a analizar e interpretar las
relaciones econdmicas, politicas e ideoldgicas, sino también a conse-
guir que la escritura de la historia —su historicidad— contribuyera al
proyecto mas amplio del cambio social y politico»),* constituyeron
las coordenadas que contextualizan el viaje por el arte africano que
propone el autor en este libro.

a la reconsideracion de los objetos de investigacién de las disciplinas implica-
das, asi como también sucedid con la fundacién de diversas instituciones: el
Departamento de Folklore del Teatro Nacional de Cuba, el Instituto de Etnologia
y Folklore de la Academia de Ciencias y la carrera de Musicologia en el Instituto
Superior de Arte; no menos significativo fue su transito por la Biblioteca Nacional
José Marti y el Departamento de Mdsica de Casa de las Américas.

Hal Foster: «La historia social del arte: modelos y conceptos», en Introduccién
de Arte desde 1900. Modernidad, antimodernidad y postmodernidad, Ediciones
Akal, Madrid, 2006.
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Con los precedentes indicados, se entenderd por qué Introduccion
al estudio del arte africano, de Argeliers Ledn, se inserta en el fluir
de acciones y textos que desde la década del sesenta del siglo pasado
se han desarrollado, internacionalmente, con la intencién de situar, en
perspectiva dindmica, abierta y critica, las practicas y objetos simb6-
licos africanos como testimonio de un nudo de relaciones entre los
materiales, las formas y los significados que circulan y se interpene-
tran al cruzar las fronteras étnicas. El lector atento puede reconocer
paradojas y prejuicios que han alimentado las contradicciones de las
narrativas eurocéntricas, pues en la practica culturaly, particularmente,
en la artistica, subyacen revestimientos de tiempos, memorias y olvidos,
presencias y ausencias, que sobrepasan las voluntades individuales.

Después de 1968, en palabras de Carlos Antonio Aguirre Rojas, las
diversas contribuciones de las ciencias sociales han vivido un proceso
de reorganizacion y reestructuraciéon que ha favorecido cada vez
mas la legitimacion de los «didlogos cruzados».® El creciente interés
por el desarrollo de una sensibilidad hacia las culturas africanas ha
conllevado la profundizacién del conocimiento y la comprensién de
las ideas de la sociedad en la que el artista trabaja, asi como del papel
social que desempena el creador con respecto a su comunidad. En
ese sentido la investigacion en el ambito internacional ha presentado
resultados notables, como lo demuestra la obra de Jean Laude, Frank
Willet, Susan Vogel, John Pemberton, Andrew Drewal, Simon Njami
y Okwui Enwesor en los tltimos afios.

Pero al contrario de autores como Elsy Leuzinguer, Jean Laude y
Michel Leiris, que desde el inicio mismo de sus reflexiones articu-
laron los nexos entre el arte africano y el europeo de principios del
siglo xx —y con los que en algunos casos el lector puede quedarse
con la impresién de que el arte africano tiene una deuda de legitima-
cién con Europa—, Argeliers Leén propone un recorrido distinto. Su
exploracién de las dimensiones artisticas del universo africano parten
desde la prehistoria; su acercamiento a los origenes del arte tienen la
finalidad de destacar el papel del factor social en su desarrollo. Asi, el
sesgo arqueoldgico que introduce Argeliers se une al etnografico, en
una franca invitacién a configurar interpretaciones que sobrepasen los
limites disciplinares.

> Cfr. Carlos Antonio Aguirre Rojas: Retratos para la historia, Ediciones ICAIC,
La Habana, 2010.
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La mencidn a las regiones socioculturales y a diferentes grupos
étnicos agilizan el establecimiento de conexiones entre una y otra
forma artistica. Las intenciones de los productores, la finalidad de las
piezas y los escenarios para las cuales estas son creadas se presentan
como una consecuencia del proceso de transformacién de la activi-
dad artistica en una practica especializada. En este punto, Argeliers
Leén y Vil Mirimanov coinciden, en sentido general, al considerar
que la especializacion del arte fue un resultado de la «polarizacién
econdmica y social que alteré todas las formas de actividad».®

Al colocar el andlisis del objeto en relacién con las condicionantes
socioculturales, Argeliers se distancia de ciertos enfoques impuestos
por las convenciones histérico-artisticas y se acerca a otras. Es sabido
que la vanguardia artistica europea de principios del siglo xx poco
conocia de los significados atribuidos a los especimenes africanos que
recorrian el espacio parisino. Al seguir los itinerarios de la historiografia
y sucesivas acciones curatoriales, se pone de manifiesto que, ain en el
presente, el conocimiento del trasfondo cultural africano, con mucha
frecuencia, no es tomado en consideracién. En el mundo artistico la pie-
za suele desligarse de su genealogia y lo mds sintomatico es que, como
afirma James Clifford, «la ignorancia del contexto cultural parece casi
una precondicién para la apreciacién artistica».’”

Karl Einstein, en su condicion de africanista —se destacé como el
primero en dedicarle un libro exclusivamente al arte africano desde
la perspectiva de la critica de arte—, se sintié atraido por «el caracter
desusado y original» del manejo de los volimenes por los tallistas
africanos. También manifest6, desde 1920, que «el negro no es una
persona desprovista de cultura», que «posee una profunda y extraor-
dinaria cultura africana propia» y que «la diferencia existente entre el
negro moderno y el antiguo es tan grande como entre el fellah actual
y el egipcio de antes».® Sin embargo, en el contexto de los discursos
historiograficos occidentales mas conservadores, la produccion
simbdlica de las culturas africanas ha sido considerada «primitiva,
como una suerte de «otro exdtico» que ha de servir para ratificar la
identidad «propia». Frank Willet aseguraba que la palabra «primitivo»

¢ Vil Mirimanov: Breve historia del arte. Arte prehistdrico y tradicional, Editorial
Arte y Literatura, La Habana, 1980, p. 45.

7 James Clifford: Ob. cit., pp. 239-241.

8 Dimitri Olderogge: El arte negro, Fondo de Cultura Econémica, México D.F,,
1969, p. 9.
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era proteica en su significado; pero lo que él soslayaba y Argeliers
Ledn enfrentd —y esto se percibe a partir de la valoracion y el andlisis
de ciertos hechos— es que este calificativo es una herencia de la an-
tropologia decimonénica, que su connotacion negativa y su sentido
peyorativo (‘atrasado, rudimentario, simple’) se inscriben en la trama
de consecuencias del encuentro entre las civilizaciones europeas y
africanas en el contexto colonial, o sea, que basicamente se asienta
en la construccién de un imaginario de otredad.

En esta perspectiva, resulta conveniente analizar Introduccion al
estudio del arte africano en relaciéon con obras anteriores del autor
dedicadas a la descripcién, valoraciéon y conceptualizaciéon de los
aportes del africano a la cultura americana. El andlisis de la produc-
cién simbdlica africana para los latinoamericanos y caribefios es un
viaje de ida y vuelta. La revaluacion de ese aporte a nuestro continente
supone un denso proceso de profundizacion en las culturas africanas,
pues no es posible valorar qué se aporta a la recreacién de un nuevo
contexto cultural si se desconoce la cultura troncal o matriz.

La insatisfaccién de Argeliers con los argumentos empleados para
explicar las supervivencias culturales africanas en el nuevo contexto
americano y caribeno le hicieron reflexionar, criticamente, sobre
la situaciéon en América y situar las aportaciones en un contexto de
relaciones que rechaza todo romanticismo. En su ensayo «Considera-
ciones en torno a la presencia de rasgos africanos en la cultura popular
americana» (1974), Argeliers revalud los factores que condicionaron
las escalas de supervivencias de las formas culturales recreadas por los
africanos esclavizados en América:

La presencia del africano en América obedecid, en cada momento, a las
particulares exigencias de mano de obra, y esto se hacia dentro de
las consideraciones que conllevaban las nociones econémicas de la
época, que incluso experimentd con otras migraciones, como consecuen-
cia de los estudios realizados sobre la rentabilidad del trabajador, y hasta
la abolicién de la esclavitud no fue méds que una consecuencia estudiada
y discutida, del desarrollo de la economia capitalista. Todo esto metido en
el corto espacio de tiempo que atin no llega a quinientos anos.’

? Argeliers Le6n: «Consideraciones en torno a la presencia de rasgos africanos en
la cultura popular americana», Santiago, n.° 13-14, diciembre 1973 a marzo 1974,
Universidad de Oriente, Santiago de Cuba, 1974, p. 53.
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Mas adelante senalaba:

Al quedar separado el esclavo africano del producto de su trabajo, la parte de
su vida —criterios, como decision; acciones, como esfuerzos coordinados—
dispuesta para producir un objeto no se reflejé en el hombre, no le producia
satisfaccion, no se vefa en el objeto de su trabajo. Por el contrario, «el objeto
que el trabajo produce, su producto, se oponia a él como a un ser extrafio,
como un poder independiente del producto», por ello el esclavo tenia, en la
reconstruccion de sus tradiciones, el medio de concebir un objeto: criterio
o decision; y producirlo: accioén, como esfuerzo coordinado, pudiendo el
africano reflejarse como persona en la reconstruccion de estas tradiciones.
De aqui que este fendmeno que venimos llamando de re-creacion se con-
vierta en algo mds que una repeticién a distancia, en algo mds que una
anoranza sentimental, una produccion, sino que fuera el medio material
producido por el esclavo, donde se veia reflejarse su conceptualizacién
(idea) y su accion (trabajo), en un cuerpo organizado de formas de vida:
hébitos, costumbres, lengua, conceptos universales, etcétera (producto);
donde el africano pudo fijar sus fines y determinar sus propésitos, donde se
establecerian relaciones concretas y no anénimas; una forma de objetivar
una produccion de algo que si estaba en sus manos."

Ante esta manera de pensar no hay ambigiiedad en las consideraciones
acerca de las capacidades, las habilidades y los modos de ser y pensar
del hombre africano. Argeliers conduce a la historiografia hegemonica
hacia una crisis. No hay brechas para introducir un solo atisbo de
deficiencia ontogenética ni de mentalidad preldgica en el sujeto afri-
cano. El discurso de Argeliers pone de manifiesto la capacidad de los
africanos para generar formas peculiares de expresion y confirma el
presupuesto de que cada «apropiacién de cultura, sea por parte de
los de adentro o como de los de afuera, implica una postura temporal
especifica y una forma de narracion histérica».!

La marcada diferenciacién entre la cultura de Occidente y las
no-occidentales africanas no es solo una cuestién formal: conven-
dria recordar cémo Hegel y Lucien Lévy-Bruhl, cada cual a su modo,
declararon al continente africano hundido en el tiempo y dominado
por una mentalidad preldgica. El filésofo alemdn habia asegurado, en

10 {dem.
1 Tames Clifford: Ob. cit., p. 275.
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Filosofia de la Historia, que «Africa no es un continente histérico, y
no muestra cambios ni desarrollo»; y de los pueblos africanos habia
considerado lo siguiente: «son incapaces de desarrollarse y recibir una
educacién. Tal como los vemos hoy, asi han sido siempre».* El socidlo-
go y antropdlogo francés, por su parte, habia afirmado: «El primitivo
ignora el principio de no contradiccién y el principio de causalidad»."?
Lamentablemente, juicios como estos ain no han desaparecido del
imaginario comun.

Las contraposiciones primitivo/civilizado y sociedades abiertas/
sociedades cerradas polarizaban la realidad para servir a los intereses
coloniales y neocoloniales. Con claridad meridiana, Kaumba Lufunda
se referia a esa situacién cuando, en 2003, ain en circulos académi-
cos se formulaba la pregunta acerca de la existencia o inexistencia de
la filosofia africana. Este concluia al respecto: «en realidad, la Europa
que se comprometia en la colonizacién deseaba conocer lo que la
distinguia de los pueblos que iba a someter. ;Tenian los africanos
una historia, una légica, una filosofia, una cultura, una civilizacion,
lenguas, etcétera?».!* La respuesta que emano de los postulados colo-
niales la sabemos y, por desgracia, sigue rondando algunas cabezas.
Las diferencias se asumieron entonces como deficiencias.

Asi, por ejemplo, sobre un hecho real, pero no exclusivo —el de «ser
civilizaciones de la palabra»—,'> se construyé uno de los prejuicios
que mas han impactado sobre la percepcién de las culturas africa-
nas. Ante la inexistencia del documento escrito, Africa era asumido
como un continente sin historia. El reconocimiento de la existencia
de la filosofia fue indispensable en el pensamiento occidental; por con-
siguiente, result6 forzoso responder a ciertas normas concebidas como
esenciales para la existencia del pensamiento légico. Africa tenfa mitos.
En relacion con el arte, especificamente, el juicio legitimado y legitima-
dor de Leonardo da Vinci sostenia que la pintura era la manifestacion
mas evolucionada y mas elevada en la jerarquizacién de las formas
artisticas. Africa tenia esculturas.

12 1.D. Fage: «Evolucién de la historiografia de Africa», en J. Ki-Zerbo, Historia gene-
ral de Africa, UNESCO, Madrid, 1982, p. 51.

3 Cfr. Lucien Lévy-Bruhl: Les fonctions mentales dans sociétés inférieures y La
mentalité primitive, citado en Kaumba Lufunda, «;Existe una filosofia africana?»,
Nova Africa, 2004, en <www.novaafrica.net/index.php/numerol5>, p. 59.

14 Kaumba Lufunda: «;Existe una filosofia africana?», ob. cit., p. 59.

5 S.M. Vansina: «La tradicién oral y su metodologia», en J. Ki-Zerbo, ob. cit., p. 161.
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La produccién simbdlica africana ha estado sometida, pues, a un
ejercicio fuertemente deslegitimador que ha transitado por diferen-
tes etapas. Jean Laude lo sintetiza de la siguiente manera:

iQué singular destino el del «arte negro»! Sucesivamente objeto de
curiosidad, luego de desdén y desprecio, mds tarde documento etnografi-
co, repentinamente promovido, por deseo de algunos pintores modernos,
a la dignidad de fuente de inspiracién, y hoy, por tltimo comercializada
y buscada por los aficionados cada vez méds numerosos, la escultura afri-
cana, durante cinco siglos, ha visto posarse en ella miradas muy distintas
y encontradas, antes de entrar en el pantedn estético de nuestro tiempo.
La historia de estas miradas es instructiva. El examen de las artes del
Africa negra no puede estar totalmente disociado de ellas.'®

A lo anterior hemos de sumar otro elemento no menos problemético
y controversial: la denominacién de «arte tradicional» para designar
el arte de los pueblos de Africa, Australia y Oceania. En el libro Breve
historia del arte. Arte prehistdrico y tradicional, Vil Mirimanov declara
que aquel es un «arte que existié en todas partes desde los tiempos mas
remotos y se ha conservado en algunas regiones del globo terraqueo
hasta el propio siglo xx»."” Al rastrear las lineas para trazar los rumbos
del pensamiento de Vil Mirimanov, se pone de relieve una divergencia
sustantiva entre este y Argeliers Ledn, aunque ambos proponen una
mirada marxista al contexto del arte africano. La conceptualizacion de
arte tradicional, en la acepcién de ‘convencional’, no implica para el te6-
rico soviético un ejercicio dialéctico, toda vez que anula las dindmicas
de estas formas artisticas e inmoviliza la sociedad donde se realizan.
Mirimanov considera que «las formas concomitantes especificas del
arte corresponden a la etapa del desarrollo histérico que se conoce como
primitiva cldnica». A partir de este argumento, la comparacién entre
lo prehistérico y lo tradicional arroja un resultado tedrico enganoso;
asegura Mirimanov:

Elestudio en paralelo de estos dos amplios complejos artisticos que se com-
plementan, en un caso (los ejemplos del arte prehistérico y de las cavernas)
permite observar el surgimiento y la evolucion de las formas artisticas, y en

16 Jean Laude: Las artes de Africa negra, Nueva Coleccién Labor, Barcelona, 1968, p. 7.
7 Vil Mirimanov: Ob. cit., p. 9.
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el otro caso (en el ejemplo del arte tradicional) permite conocer las formas
de vida y las diversas funciones del arte en la sociedad primitiva. En un
sentido mds amplio, este material nos proporciona la clave para resolver
los mas complejos problemas relacionados con los origenes del arte, con los
momentos iniciales de la creacidn artistica, con sus formas primitivas, con
su importancia para el individuo humano, asi como su papel social.®

El cardcter no se aplica solamente a lo creado en tiempos remotos: las
obras se exhiben a si mismas en el presente, lo que, lejos de desestimarlas,
las privilegia. ;Por qué entonces este desenfoque temporal para referirse
al arte africano? ;Podemos asegurar que el hombre zulu de hoy interac-
tia con su realidad de la misma forma que el prehistérico? ;A qué se
debe la consideracion de «pasado vivo» para referirse a sociedades cuya
actualidad ha estado histéricamente condicionada? ;El arte tradicional
es un fésil o se reproduce de manera continua? Es pricticamente
innecesario advertir que estas interrogantes convocan a una reflexion
critica acerca de la relacién arte-poder y sobre las ambigiiedades del
concepto arte en contextos de dominacién colonial y neocolonial.

La historia del arte ha mostrado, en su desarrollo, ser el resultado de
una construccion artificial que ha ido englobando/escindiendo estilos,
movimientos, categorias, tendencias: legitimando unas y otras no.
En Occidente la préctica artistica ha tratado de escapar de ello, pues
no son pocos los pliegues, las fisuras, las discontinuidades. Argeliers
Leo6n, en su condicién de artista, también interactud desde el espacio
creativo con esa realidad. Sabia, gracias a este tipo de experiencia y a
la sistematicidad de su pensamiento cientifico, que para las culturas
ancestrales no occidentales la construccion de una historia diferencial
—que excluyera la continuidad y la linealidad del fluir temporal, que
adoptara de un concepto de arte amplio y que no buscara delimitar
fronteras— podia poner en fuga el objeto obra de arte o el que se ha
convertido en obra de arte.

Expresién de lo anterior es la contraposiciéon que todavia existe
entre los museos etnograficos y los museos de arte. La apropiacion y
«museizacién» de la cultura ajena ha tendido a descontextualizar los
objetos y los hace aparecer como auténomos, aunque no fueron cons-
truidos bajo ese paradigma. Las diferencias entre lo que se exhibia y la
manera occidental de exhibir fueron el resultado de «dos importantes

18 Tbidem, pp. 9-10.
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proyectos de la modernidad que se compensan por medio de la “mu-
seizacion”™ el de la industrializacién del propio mundo, y el de la co-
lonizacién del resto. Lo que estos dos proyectos desechaban aparecia
de nueva cuenta en el museo burgués, por medio de la historizacion
como Historia y de la estetizacién como Arte»."”

Aimé Césaire, Leopold Sedar Senghor y Frantz Fanon habian
advertido que el fundamento ideolégico del pensamiento europeo
moderno se asentaba en el accionar colonial. Y Argeliers Leén, anti-
colonialista y tercermundista, comprometido con su labor intelectual,
cientifica y cultural, se alejé de la constitucién de un poder simbdlico
erigido sobre la construccién de una imagen etnocéntrica del «otro»
a partir de su «arte». La inexistencia de un concepto integral de arte,
en el aliento de Matthew Rampley, y lo controversial de su alcance para
la teorfa, la historia, la critica de arte, la etnografia, la antropologia y la
sociologia, contribuyen a que una de las dificultades para el andlisis del
arte no-occidental sea la expectativa que se genera en torno al uso de
la nocién. No han sido pocos los esfuerzos por superar la relacion
binaria entre la obra y el espectador, por una parte, y la estetizacién en
la presentacion de los exponentes,® por la otra. El lector-espectador de
Occidente se remite a los escenarios que constituyen sus referentes y
le resulta dificil captar las obras ajenas porque la comparacién depende
de un proceso de familiarizacién y maduracién de los hébitos visuales
ajenos, propuestos por la cultura del otro.

Desde los primeros misioneros y etnélogos europeos que arriba-
ron a las costas de Africa apertrechados con una conciencia de su-
perioridad casi absoluta, los objetos representativos de las diferentes
cosmovisiones africanas han resultado extrafios y demoniacos; asi
evaluados, se les persiguié y dio caza cual animales salvajes, como
se puede observar en grabados de la época. De manera que funcién y
valoracion estética cayeron mal amalgamadas en un pozo ciego. Esta
situacion no ha sido aiin totalmente subvertida, lo que se manifiesta
de diversas modos. Se hace necesario entonces el replanteamiento de
ciertas taxonomias que enmascaran viejos prejuicios.

9 H. Belting: La imagen y sus historias: ensayos, Universidad Iberoamericana,
México D.F,, 2011, p. 111.

20 Entre las exposiciones mds destacadas conviene recordar Les magiciens de la
terre (Paris, 1989); Africa, hoyy Otro pais, escalas africanas (Las Palmas de Gran
Canarias, 1991 y 1994); Seven stories (Londres, 1995); Die Andere Reise (Krems,
1995); Neue Kunst aus Afrika (Berlin, 1996) y Suites Africaines (Paris, 1997).
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Este texto de Argeliers Leo6n, declarado por él mismo como un estu-
dio introductorio, viene a ser el trenzado destinado, metaféricamente,
a revelar polaridades —como la del vestido/desnudo— y a permitirnos
vislumbrar la creacién de espacios particulares susceptibles de ser
representados en sus multiples y variadas dimensiones. Descubrimos
aqui potencialidad epistémica para generar otras logicas de ser, pensar
y ver. Este libro impulsa el andlisis relacional e interdisciplinario y no
conlleva el imperativo de emprender un estudio histérico-sintético en
el contexto de la historia del arte africano, sino justamente de crear
distancia respecto a los relatos eurocéntricos propios de esa disciplina
que asume a Europa como tnica fuente de significado y a sus clasifica-
ciones como la forma idénea del conocimiento positivo.

Las experiencias obtenidas por Argeliers Ledn en sus viajes
a Africa, los cursos impartidos y su alta calificacién cientifico-
profesional le posibilitaron utilizar una metodologia que lo alejo del
error del absolutismo cultural, frecuente en ciertos andlisis. Asi, por
ejemplo, queda sugerida en este libro la no conveniencia de separar
los objetos africanos de sus practicas rituales, religiosas o «guerreras»,
como ocurre con las pinturas y/o tatuajes corporales, toda vez que las
representaciones verbo-icénicas, en este contexto, son indisolubles de
la praxis social en su conjunto. El estudio de los objetos desde la etno-
grafia, como un complejo proceso de produccion de datos, implica que
deben ser analizadas, pensadas y comprendida dentro de un entorno
y una historia, por lo que se hace significativa la informacién sobre el
contexto y la etnia. La correspondencia de esos objetos con una deter-
minada sociedad en un espacio y tiempo dados pone de manifiesto un
acentuado localismo y, al mismo tiempo, revela una enorme riqueza
y variedad: «El espacio africano puede imaginarse como un campo
de relaciones en el que la identidad de todo lo que existe depende de
la fuerza de cada uno y esta, a su vez, de la posicién que cada uno
ocupa en el entramado que constituye el mundo, cuyo mapa nos lo
proporciona la tradicién».?!

El acercamiento a los grupos étnicos, en su fluidez geografica y
temporal, permite observar cdmo estos se mezclan, se separan, se trans-
forman; es posible valorar los objetos como recepticulos de metaforas e
imagenes significativas, toda vez que son el resultado de una experiencia
humana, y la interpretacién de los mismos depende de la articulacién

2 1. Bargna: Arte africano, Libsa, Madrid, 2000, p. 15.
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de lo visto con lo vivido. De modo similar, el espacio habitable no
constituye algo rigido e inmutable, sino una entidad susceptible de
modificaciones de acuerdo con la movilidad que estructure la trama
de relaciones significativas para la comunidad. Por ejemplo, en los
campamentos mbuti pigmeo (Congo), la disposicién cambia a partir
de las relaciones interpersonales; mientras que para los dogén (Mali)
el esquema de la aldea sigue las fases de la historia mitica. Asi, las
puertas de los graneros de los dogdén no solo representan la interrup-
cién de un limite: su funcién protectora se expresa en los motivos que
tienen tallados. Tal es el caso del culto a la gemelaridad, que encuentra
un espacio privilegiado en estas puertas a través de referencias a la
procreacion, la fertilidad y la estabilidad del universo.

La diversidad no ha impedido indicar analogias que han permitido
el desarrollo de la investigacion y su puesta en valor; la adopcién por
Argeliers Leon de la propuesta de dreas socioculturales de Jacques Ma-
quet, acompaiiada de una reflexion critica sobre las nociones de cultu-
ra y sociedad, introduce variantes regionales que tendran repercusion
en el &mbito de la produccién de los objetos simbdlicos. La cultura
de la lanza, el granero, el calvero y los centros urbanos muestra una
diversidad econdémico social que puede ser enriquecida y problema-
tizada en los analisis particulares de cada una de las regiones. Con lo
cual, las variables utilizadas para el estudio regional se potencian de
acuerdo a las especificidades del territorio y, de cierto modo, relegan la
construccion de un discurso totalizador y homogeneizante.

El creador vy el receptor, al concederles vigencia a la tipologia, el
soporte y las funciones que cumplen las piezas y las practicas en las
que participan, hacen que estas se inscriban en una constante actua-
lizacién del legado cultural —como pone en evidencia Argeliers Le6n—,
porque el objeto adquiere su categoria y relevancia socio-espiritual
en el uso que la sociedad le confiere. Desde esta perspectiva, la pro-
blematica visién/visualidad esta solo sugerida en el libro mediante
la importancia concedida a la técnica y el énfasis en lo que el autor
denomina «rasgos constructivos». La lectura analitica de una pieza
reclama penetrar los limites lingiiisticos y geométricos con la finali-
dad de determinar posibles niveles de referencia contextuales y cons-
tantes formales. Las herramientas, los instrumentos y los procesos de
produccién desarrollados por los artistas africanos son la consecuencia
de multiples experiencias que consolidan largas tradiciones nutridas de
disimiles contactos culturales.
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En el andlisis de los procedimientos técnicos de la cultura del
granero, se lee: «La base material o instrumental de que dispone el arte-
sano facilita la realizacion de figuras que se van sintetizando en formas
geométricas que alcanzan un valor de simbolo». Argeliers profundiza:

el artista africano crea dentro de un mecanismo (técnica) que responde
a una actitud de andlisis; de aqui que prefiramos llamar a este orden
estético «arte analitico» y no realista pues el resultado no tiene como fin
producir una realidad, ni aun en las estatuas retratos de los kuba, sino
responder, en cada obra, a una peculiar y particular convergencia (no
sintesis) de elementos reales que existen (viven) en la imaginacién (forma
de la memoria artistica) del individuo desarrollado como artista.

Este acento en el proceder etnografico permite establecer un compro-
miso con la produccién global de imagenes y representaciones que la
Historia del Arte no posibilita, fundamentalmente, por el énfasis en el
desarrollo en secuencia lineal —cuya validez, sabemos, es relativa— y por
la autonomia del arte. La importancia concedida al medio cultural
donde nace la obra, a las necesidades sociales, al arte como un reflejo
de la formacion social que lo produce y a la creacién artistica como un
ejercicio que se sostiene en dos finalidades fundamentales —el aspecto
constructivo y el comunicativo—, acerca el discurso a la orientacion
socioldgica de los estudios de la Historia del Arte.

El artista africano asociado a la construccién de los objetos simb6-
licos, histéricamente ha estado empotrado en un anonimato més falaz
que real, lo cual establece una considerable diferencia entre la cultura
de Occidente y las civilizaciones africanas. A partir del Renacimiento
la proyeccion del ego y la fama en el arte ocupé un espacio cada vez
mas notable. Cuando se piensa en ese periodo, los nombres de artistas
como Leonardo, Rafael y Miguel Angel, y los titulos de obras como La
Mona Lisa, La Escuela de Atenas, el David, se activan en la memoria;
ellos se convirtieron en los primeros creadores con nombre y la pater-
nidad de sus obras no ha sido escamoteada. Para el arte de Occidente
este fue, indudablemente, uno de los logros mds trascendentales.
La idea central del arte moderno fue la creatividad: el artista debia
efectuar una ruptura con el pasado y ello, en palabras de Boris Groys,
colocaba la tradicion en grado cero.

Ciertamente, la posicion de los artistas europeos y africanos es
variable en dependencia del desarrollo sociocultural. Pero es cierto
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también que el escultor, musico, cantante, danzante, en fin, el creador
africano, no es un vulgar operario. Los estudios monograficos ponen
de manifiesto una diversidad de estilos individuales, no explicables
solamente por las diferencias étnicas. Jean Laude, en 1968, se pregun-
taba si, ademds de ser consecuencia del contexto socio-religioso, esto
no podia deberse también a la existencia de talleres.?> En 1971, Willet
aseguraba que: «a lo largo de los afios el conocimiento de la escultura
africana ha progresado desde la identificacion de estilos tribales a
través de los estilos subtribales hasta los estilos de ciudades o aldeas
y, por ultimo, se alcanzd el nivel del estilo del artista individual».”®
Argeliers Ledn pone esa relevante informacién a disposicion del lec-
tor al sefialar que el arte africano «responde a las cualidades del caracter
del artista, que se reflejan en la obra: desde sus cualidades personales de
voluntad, disposicion, virtudes fisicas, audacia, imaginacion, hasta las
capacidades intelectivas para transformar creadoramente la materia
de que se sirve, todo lo cual lo consolida en la obrax.

La metodologia empleada por Argeliers Ledn relativiza las nociones
unitarias por conceptos de identidad regional en los que se entrelazan
diferencias y conflictos como en toda practica constituida por un
mapa heterogéneo. Esto es importante para el discurso artistico, pues
se distancia del canon occidental que se ha mantenido centrado en
la escultura, la arquitectura y la pintura como ejercicios modélicos,
aun cuando la practica del arte se ha ampliado considerablemente.
En las culturas africanas la diversidad de soportes y técnicas es parte
de la realidad sociocultural de las regiones:

Mientras la talla y el modelado se reducen al maximo en estas regiones,
no sucede asi con otras expresiones artisticas, como el canto y el acom-
pafiamiento instrumental, s6lo en las dreas de influencia banta se ha
conservado el arte de la talla, y se producen algunas figurillas muy toscas
de barro cocido, o algunas mascaras, apoyadores de cabeza, bastones y
asientos, entre los mismos grupos bantoides.

En cambio, la cesteria y las artes decorativas, asi como la confeccién
de sortijas, brazaletes, y collarines, y adornos de plumas, tarros, perlas de
vidrio, cauris, pieles y fibras vegetales, completan las ricas vestimentas que

22 Cfr. Jean Laude: Ob. cit., p. 7.
% Frank Willet: Arte africano, Destino, Barcelona, 1999, p. 223.
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llevan los guerreros en sus danzas y en las acciones de guerra. Es en estos
adornos multicolores del vestuario, en los disefos de variedad de formas,
y en la calidad del tejido en la cesteria donde se manifiesta la plastica mds
elaborada de la civilizacion de la lanza.

Se reconoce en este libro la referencia a las producciones baulé, yoruba
y fang como exponentes de un complejo sistema de valores estéticos;
pero la relevancia intelectual de los objetos queda fuera. Esto hubiera
resultado conveniente porque habria posibilitado introducir, al menos
como preocupaciones, diversas practicas rituales que se sitian lejos
del observador occidental. Por ejemplo, la costumbre de realizar
esculturas del espiritu del nifio jimagua fallecido, las cuales acompa-
fan a la madre. En este punto salta ante nosotros la problematica de
la jerarquia de los objetos con respecto a la posibilidad de verlos o no.
Entre los baulé, como ha analizado Susan Vogel, hay restricciones en
cuanto a cuando, cémo y por quién pueden ser mirados los objetos.
También para los baulé, pero ademds para los senufos y kalabari,
mientras mds importantes y sagrados son los objetos, menos visibles
pueden ser. Ante esta realidad, la contemplacion estética se convierte
en un postulado ajeno a muchos pueblos.

La produccién simbdlica cuyo origen se remonta a la etapa preco-
lonial resistié la imposicién cultural hegemdnica colonial y neoco-
lonial. Las mascaras baulé, dogén y senufo; y las tallas tchokwe,
bambara y yoruba, por solo establecer algunas referencias, perviven
en el presente ligadas a la vida cotidiana de sus comunidades o a
los reclamos del mercado. Todo el tiempo estos objetos reencuen-
tran sus codigos y significados, aun a riesgo de reducir su alcance
simbdlico. La redefinicion de espacios y tiempos, la reconstruccion
intercultural, las negociaciones de las tradiciones auténomas por el
impacto del mercado, no se traduce solo en «una pérdida del simbo-
lismo tradicional, también en un cambio intencionado del mismo e,
incluso, en una recuperacion del propio pasado: paraddjicamente ha
sido, precisamente, el valor que los europeos le daban a las mascaras
africanas, el que ha hecho que en muchos casos que los africanos
volvieran a creer en sus poderes».**

Ubicar problemas y fendmenos, es decir, demarcar lo que parece
sustantivo y poner al lector en situacién de observar los movimientos,

2 1. Bargna: Ob. cit., p. 243.
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cambios, procesos, dimensiones considerados importantes, es lo que
nos propone Argeliers Ledn con su Introduccion al estudio del arte
africano. Pues no se trata solo de remover los prejuicios, sino de co-
nocer como opera el sistema arte-cultura en relacién con el universo
de objetos que ha cualificado histéricamente a las culturas africanas.
Desde esta obra es posible plantearse algunas preguntas sobre la
historia, la estética y el arte; por ejemplo: ;quién le otorga autenti-
cidad a la pieza que se exhibe en un museo etnografico o le concede
inautenticidad para no exhibirla en un museo de arte?; ;cudles son los
atributos que hacen ver en un objeto el aura de produccién cultural?
;las mascaras fang, tan conocidas fuera de Africa, se han validado por
ellas mismas o es que su reconocimiento validé, de cierto modo, los
dominios de la vanguardia artistica del siglo xx?; ;tras la apariencia de
respeto a la diversidad no se les imponen a estas obras los mismos cri-
terios estéticos con los que se legitimaron obras como «Les Demoiselles
d’Avignony, «La persistencia de la memoria» o «Esto no es una pipa»?

Este libro muestra una multiplicidad de estructuras conceptuales,
muchas de ellas superpuestas entre si, que describen bien el trabajo
del cientifico. Como sabemos, el juicio estético auténomo es resul-
tado de la ideologia burguesa propia de la Ilustraciéon. Esta idea es
extrana a muchas culturas no-occidentales. La variedad de practicas
que no se distinguen de la religidn, el sexo, la agricultura o la guerra
pueden exhibir un sofisticado disefio visual, y no por ello las fun-
ciones a desempenar dejan de recorrer un espectro que va desde los
rituales religiosos y sociales, hasta el placer personal. Un ejemplo de
esto lo ofrecen las mascaras chokwe, que pueden participar en ritos
de iniciacién y en danzas seculares para entretenimiento de toda la
poblacidn.

Africa no es exactamente un espacio olvidado por las grandes
narrativas; ha sido el campo para la localizacién de otro que siempre
esta fuera y que es suceptible de ser empleado para legitimar el dis-
curso hegemonico desde los postulados de la cultura de Occidente.
Como demuestra Argeliers Leon, Africa ha tenido una historia que,
si bien no ha salido intacta de los avatares particulares, se reconfigura
en su pluralidad. Ninguna semiosis es autosuficiente, ya que cuando
el intérprete contempla una imagen visual le agrega el texto simbdlico
que considera mas afin a su propio sistema ideoldgico. La identidad
cultural del complejo continente africano se magnifica si asumimos
que el arte no acepta una levedad sin barranco.
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La primera ediciéon de este libro (a cargo de la Editorial Arte y
Literatura, La Habana, 1980) estuvo acompanada de un catilogo de
imdgenes, que mantienen una relativa independencia y que pueden
desencadenar experiencias cognoscitivas y estéticas parciales. Mu-
chas de las piezas que se incluyen en esta segunda edicion son distintas
y forman parte de dos colecciones muy importantes en el pais: la de
la Casa de Africa de La Habana y la del Museo de Arte de Matanzas,
dos instituciones a las que agradecemos la posibilidad de acceder
a sus fondos. Las dos colecciones son el resultado de donaciones pro-
cedentes de diferentes personalidades o instituciones que han puesto
al servicio ptblico un patrimonio de inestimable valor. La vida, el
tiempo, los cambios y la disponibilidad de recursos impusieron esta
vez una modificacién con respecto a la primera edicion: la eleccion
del blanco y negro para todas las fotografias. No fue posible localizar
todas las piezas que integraron el catdlogo de la primera edicién y los
criterios que seguimos para la sustituciéon de las mismas fueron buscar
ejemplos en la misma etnia o introducir exponentes que estuvieran
incluidos en el area cultural definida por el autor. La informacién
contenida en el indice de fotos incluidas, fue compilada a partir de la
bibliografia disponible y los datos catalograficos fueron los aportados
por las instituciones que atesoran las colecciones.

El trabajo fotografico se enfocé en evidenciar la riqueza de la expre-
sién artistica sin artificios destinados a entretener superficialmente al
receptor; era nuestro interés que trazos, marcas, huellas, que dan cuenta
de la complejidad del contenido, quedaran revelados. Del mismo
modo, la relacién con las piezas no solo estara mediada por los juicios
conceptuales emanados del texto, sino por la propia imagen en virtud
de la construccién del espacio fotografico, con poder para influir en la
percepcion del sujeto fotografiado.

Pero la ausencia del color no es la mayor de las soledades de estas
piezas. A ellas no las acompaiian los olores, los sabores, los sonidos, los
movimientos, las luces, los espacios, ni el hombre que admira en ellas su
existencia. La experiencia visual es el final de un proceso en el que parti-
cipan los conocimientos adquiridos, de ahi que nuestra relacion con
estas obras sea necesariamente desde la distancia. El arte actual lucha
por ofrecer experiencias que impliquen una mayor participacién
corporal y nosotros, para acercarnos al arte africano, nos ubicamos
en cambio en la distancia intelectual. La vida cotidiana de estas pie-
zas que se exhiben aqui quedo lejos y ahora el tiempo impone otros
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ritmos para ellas. Hoy se exhiben en dos instituciones diferentes: un
museo etnografico y uno de arte. Vidas cruzadas y ;didlogos? Asi de
inespecificos seguimos siendo, pero con la clara conciencia de que
Africa no nos es ajena, y de que sus culturas, de muy diversas ma-
neras, forman parte de nuestra genealogia, pues sabemos que donde
mejor canta el pajaro es en su arbol genealdgico.

DRA. LAZARA MENENDEZ

MIEMBRO TITULAR DE LA ACADEMIA DE CIENCIAS,

PROFESORA CONSULTANTE DE LA FACULTAD DE ARTES Y LETRAS,
UNIVERSIDAD DE LA HABANA
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Prologo a la primera edicion

El estudio del arte africano que aborda el presente libro, a modo de
introduccién, constituye un valioso aporte desde el punto de vista
didactico y metodoldgico, tanto para los estudiantes como para los
interesados en la materia. Su autor, Argeliers Ledn, reconocido etné-
logo y musicélogo cubano, brinda sus experiencias docentes de varios
decenios, asi como el conocimiento atesorado de sus estancias en el
hermano continente y de los cursos impartidos en la Universidad de
La Habana y en el Instituto de Etnologia de la Academia de Ciencias
de Cuba.

Durante el desarrollo de cada capitulo el lector podra observar
cdémo se combinan estrechamente el método de estudio etnogréfico,
al considerar la cultura de los pueblos como un sistema de relaciones
sociales interconectado en el orden material y espiritual, con el méto-
do de estudio cientifico de la historia del arte, al valorar la produccién
artistica en relacion directa con la realidad socioecondémica de cada
drea cultural en que divide el continente.

Al aplicar el método de estudio etnogriéfico, el autor, ademads de
partir del método universal del materialismo dialéctico e histdrico,
se basa: en la teoria particular del etnos o comunidad étnica, la
cual, por ser de elaboracidon relativamente reciente por la etnografia
marxista, ain se encuentra en proceso de desarrollo; asi como en
una valoracién especifica de los componentes del etnos (la lengua, el
territorio, la comunidad econémica, la modalidad psiquica, la cultura,
la autoconciencia étnica, la relativa correlacién de comunidad racial, la
religion y el Estado) para determinar cudl o cudles de ellos desempenan
un papel preponderante en un area cultural concreta, y cémo la crea-
cion artistica manifiesta, mediante la esencia del lenguaje por imagenes
y a través de un reflejo estético peculiar a la vez que variable, todo el
complejo sistema de relaciones sociales de cada comunidad étnica.
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En cuanto al método de andlisis artistico, el autor realiza una eva-
luacién de los elementos mas significativos del arte africano, y alterna,
de acuerdo con cada proposito especifico y con la informacion que
brinda, el método analitico-sincrénico con el método descriptivo-
diacrénico. Conjuntamente compara las expresiones genuinas del arte
africano con las formas distorsionadas por el colonialismo cultural.
En este sentido debo sefalar que, de acuerdo con el significado propio
o adquirido, los objetos e imagenes de la produccion artistica africana
pueden ser clasificados en seis modalidades de aprehension:

1. Cuando han sido empleados con el objetivo para el que se les
cred; es decir, para satisfacer necesidades concretas del ser
social localizado en el lugar y circunstancia histdrica de origen,
tal como sefialara Sekou Touré en su libro Africa en marcha:
«;Nuestras pinturas? Ellos las querian clésicas. ;Nuestras
mascaras y estatuillas? Solamente estéticas; sin comprender
que el arte africano es esencialmente utilitario y social». En este
punto es donde el autor mas insiste, pues constituye la esencia y
el origen del arte en Africa.

2. Al sustraerlos por robo y expropiacién colonialista del medio
geografico correspondiente, alterandoles su legitima funcién y
lanzéndolos al mercado capitalista como piezas exdticas. Asi
ocurri6 con los cargamentos procedentes del Gabén y Sudan
llevados a Europa y con las innumerables expediciones y subas-
tas que hicieron de ello un lucrativo negocio. De este modo, el
valor de cambio se impuso y los consumidores le asignaron un
nuevo destino.

3. Ya puestas en circulaciéon mercantil, las referidas realizaciones
son despojadas de su contenido y devienen formas ductiles de
incorporarse a las manifestaciones del arte de las metrépolis
capitalistas, enriqueciéndolas y dando lugar a un significado
distinto. Asi sucedié con las obras de los primeros cubistas
y con el expresionista aleman Schmidt-Rottluff, durante la
primera década del presente siglo.! Posteriormente, muchos
artistas de América Latina y del Caribe se relacionaron con la
plastica africana mediante la obra de Picasso, por ejemplo, y
de la vision del llamado «arte moderno»; los propios pueblos

! Se refiere al siglo xx. N. del E.
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africanos recibieron la influencia distorsionada y deformante
del «neoafricanismo» (solapado vehiculo de colonialismo cultu-
ral) que se produjo en ambos continentes. Desde ahi surgieron
falsos reflejos artisticos de lo nacional que combinaron los
procedimientos técnicos europeos (cuestion légica que es
inherente al desarrollo), pero con la temadtica «primitivista»,
«pseudonegrista», «mitologizante» y ornamental importada de
Europa y dispuesta al consumo de una minoria que podia pagar
su alto precio. Con ello se alteraron los valores expresivos y los
subordinaron a la demanda.

En otras ocasiones, el producto artistico extraido de Africa,
o dentro de las grandes urbes del propio continente, ha sido
tomado como prototipo o modelo estandarizable que pronto se
reproduce en otros materiales no tradicionales, alterandoles el
tamarnio y hasta la estructura, y generando multitud de caricaturi-
zaciones para la venta turistica, que este autor denomina «arte de
aeropuerto». Estos engendros, al tiempo que permiten una mayor
adquisicién por el puablico, contribuyen a la deformacién de su
gusto y a la extensién de una concepcién ahistérica de Africa
e incluso de los paises con antecedentes culturales africanos. Este
acto desnaturalizador conlleva no solo la pérdida del contenido,
sino también de la forma. Los objetos e imagenes, asi cosificados,
no asumen la categoria de arte, pero son vendidos como tal.

Por su parte, aquellos paises preocupados por rescatar la identidad
nacional valoran el conjunto de sus raices étnicas como elemento
descolonizador. Algunos pintores congoleses contemporaneos,
por ejemplo, hacen de los panos tradicionales una fuente
visual para la produccién de su obra. Sucede, igualmente, que
ciertos movimientos nacionales en el Caribe —lo que se evidencia
en pintores jamaicanos— han recurrido a la revalorizacién de sus
antecedentes africanos, vistos como parte de si, devolviéndoles su
caracter expresivo y transformandolos en un instrumento agluti-
nador de alcance social. De esta forma se anaden connotaciones
nuevas al contenido originario, dinamizandolo.

Un dltimo proceso de aprehension, hasta nuestro momento
histérico, ocurre cuando el arte africano pasa a ser patrimonio
real de la cultura universal. Pero ello solo es realizable con la
eliminacién del colonialismo y la construccién del socialismo,
donde se crea la conciencia cientifica de los bienes culturales,
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que permite estudiar y preservar las imagenes y objetos ar-
tisticos, reconociéndoles sus valores testimoniales y aquellos
estéticos permanentes. El principio internacionalista que rige
las justas relaciones entre los pueblos propende que los valores
mads trascendentes de cada cultura nacional sean, a su vez,
generalizados como parte de la cultura universal.

En la estructuracion del presente libro el autor parte de una valoracion
descriptiva del medio geografico, y dentro de él, de la ubicacién por
areas de los diversos grupos humanos que mediante el desarrollo so-
cioeconomico dieron origen a las diferentes comunidades étnicas del
continente africano. Mediante un lenguaje coloquial nos sefiala cémo
el medio es un condicionante esencial de las diferentes formaciones so-
cioculturales, cémo el medio influye considerablemente en el sistema
de asentamientos humanos, particularmente al senalar las principales
areas perifluviales e interfluviales y como el mismo genera el concepto
de territorio, el cual es uno de los principales componentes del etnos
o comunidad étnica desde el estadio tribal hasta la formacién de las
naciones.

Al desarrollar el capitulo que abarca el agrupamiento del hombre
africano, se basa en una asimilacién critica del ordenamiento que Jacquet
Maquet hace en su libro Afrique, les civilisations noires (Paris, 1962). Por
un lado critica las concepciones eurocentristas de los historiadores
y etndgrafos burgueses acerca del desarrollo de Africa y del arte en
particular —de lo cual Maquet no queda exento—, y por otro asume la
delimitacién por areas socioeconémicas que el citado autor propone.
Pero ademas, Argeliers Ledn enfatiza, en el instante de considerar la
significacién que poseen las formas de agrupamiento humano, dos
cuestiones primordiales: el desarrollo de diferentes bases econémi-
cas segun las areas de habitat y la evoluciéon del segundo sistema de
sefiales, especialmente las lenguas (como otro componente basico
del etnos), que son portadoras de modalidades psiquicas y culturales
también diferenciables. Es decir, en la presencia de una cultura mate-
rial intervinculada dialécticamente con una cultura espiritual que se
gesta y evoluciona sobre la base de las primarias formas materiales de
vida, y es a partir de aqui que inicia el estudio de las manifestaciones
artisticas.

El andlisis de las diversas formas de agrupamiento humano plantea
también el problema de realizar una apretada sintesis de la antropo-
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génesis africana, que el autor relaciona con los distintos periodos
geoldgicos y que cierra con la aparicion de un Homo sapiens propio del
continente. Aunque no es posible, ni necesario, tratar en un volumen
de divulgacion el complicado transito de la antropogénesis a la racio-
génesis en Africa, si distingue claramente las zonas de asentamiento
y movilidad del principal tronco racial, el négrido, asi como el de los
bosquimanos y pigmeoides.

Con la anterior premisa es posible comparar desde el punto de
vista tematico, formal y técnico el arte parietal que se efectiia en el
drea meridional, realizado por bosquimanos, con los diversos periodos
del arte parietal de la zona septentrional, efectuado por mdltiples ge-
neraciones de négridos. De acuerdo con las caracteristicas planteadas
y con el estudio comparativo realizado, puede observarse (frente a las
concepciones burguesas idealistas que ven en la plastica primitiva
elementos de religiosidad y de «espontaneidad») una expresion sen-
sible y concreta de la necesidad humana vinculada a la subsistencia
y con definidos rasgos de racionalidad. Por ello es muy importante
la definicién y uso que realiza de los cinco factores que condicionan
al ser social: necesidad sentida, accién propositiva, racionalizacién,
cooperacion social y comunicacion, los cuales, ordenados jerarqui-
camente, constituyen la esencia de la ontogénesis que da lugar a las
multiples e interconectadas formas de la conciencia social.

Frente a los criterios de valorar lo «espontdneo» —accién sujeta a
fuerzas desconocidas—, el autor hace hincapié en resaltar la importan-
cia de la necesidad social e individual como mévil de diversas acciones.
Ello es obvio y sumamente valedero, pues desconocer la necesidad
como categoria histérica y acudir a argumentos «espontaneistas»
significa negar la causalidad de los fendmenos y procesos sociales, y en
este sentido el presente libro combate el idealismo interpretativo de las
manifestaciones artisticas.

Al estudiar la cultura de la lanza realiza un andlisis de las con-
diciones histdricas y econdmico-sociales de las comunidades que se
originaron y asentaron en la parte oriental de Africa. A este respecto,
la comunidad econémica adquiere una subrayada significaciéon como
componente del etnos, particularmente al tomar en consideracién
las culturas asentadas sobre una base ganadera, que generan una
produccion artistica sustancialmente diferente de las que se asientan
sobre una base agricola. Mientras en las altimas hay un desarrollo
mayor de la estatuaria y del arte en funcion del ciclo agricola, en las
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culturas ganaderas, en cambio, se desarrolla masla cesteriaylas artes de-
corativas, como la confeccién de sortijas, brazaletes, collarines, adornos
de plumas, tarros, perlas de vidrios, cauris, pieles y fibras vegetales, que
pasan a formar parte del vestuario de los guerreros durante sus danzas.
Es precisamente el vestuario un componente de la cultura material del
area oriental que caracteriza determinado tipo de arte con cualidades
formales, funcionales y técnicas diferentes de las otras areas.

El capitulo dedicado a la cultura de granero sirve de base para el
estudio comparativo que realiza en relacion con la cultura de calvero.
Siambas son producto del resultado histérico de la inmigracién de los
pueblos négridos desde la antigua zona fértil del Sahara hacia el sur, la
adaptacion y transformacién del medio incidi6 en el condicionamiento
de especificidades étnicas diferentes, lo cual demuestra sobremanera
que el elemento racial comtin no impone en lo absoluto la determi-
nacién étnica de cada pueblo; al contrario, solo ejerce una relativa
influencia, ya que los otros elementos (el territorio, la economia, la
lengua, la modalidad psiquica, la autoconciencia étnica y demas) ejer-
cen un influjo superior y en muchos casos son determinantes como la
especificidad cultural.

Mientras en las comunidades étnicas portadoras de una cultura de
granero —ejemplificada con los luba, lunda, pende, kuba y congo— se
desarrolla un arte de corte debido ala division clasista de cada sociedad
que implica una mayor variedad de objetos artisticos y un proceso de
especializacion de los artesanos; en las culturas de calvero —ejempli-
ficadas con los baulé, senufo, bobo, bambara y dogén— se desarrolla
un arte de tipo analitico con diferentes variantes en la proporcién y
la forma, todo ello de acuerdo con la tecnologia y con los materiales
disponibles en esa drea geografica. Por otro lado, el desarrollo comer-
cial alcanzado en el drea occidental de Africa, la peculiar estructura
socioecondmica de los grandes Estados sudaneses, mas al norte y al
este de las culturas de granero y calvero senaladas, las violentas con-
tradicciones que se gestaron sobre la base de la disolucién de ciertos
rasgos de la comunidad primitiva y la apropiacion del excedente de
produccién por el jefe, sirven de pauta para estudiar los centros ur-
banos y el arte que en ellos se crea. En esta area el autor insiste en el
importante papel que desempenan las organizaciones paraestatales,
denominadas indebidamente «sociedades secretasy, las cuales realizan
las funciones de velar por la conservacion de ciertos ritos comunales,
particularmente los que determinan cambios de funciones sociales
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y sexuales, como los ritos de pasaje, labores de caracter econémico
(caza, pesca, cosecha o recoleccion), ciertos trabajos publicos de
mantenimiento, la punicién de delitos, la vigilancia administrativa y
otros. El amparo de estas organizaciones en poderes magico-religiosos
genera todo un desarrollo del arte de las mdscaras, cuya fabricacién
y empleo responde a un complejo simbolismo donde los elementos
miticos, plasticos, indumentarios, musicales y danzarios poseen un
nexo inseparable. Este capitulo concluye con un estudio comparativo
entre el arte de las ciudades de Ifé y Benin cuyos ejemplos muestran
la continuidad histérica de una de las mas importantes culturas del
continente: la cultura yoruba.

Finalmente, al describir la parte que denomina «Arte y conciencia
social» retoma los conceptos planteados inicialmente cuando realiza
el analisis de la ontogénesis africana y plantea como se efecttian en el
hombre los primeros elementos de la concepcién tergiversada de la
realidad, desde el punto de vista gnoseoldgico y social. En este aspec-
to distingue las creencias prerreligiosas de las religiosas propiamente
dichas. Si las primeras, el animatismo y el animismo, corresponden
histéricamente a las sociedades preclasistas, las religiones en su as-
pecto ideoldgico y sociolégico corresponden al periodo de la division
de la sociedad en clases.

Sin embargo, la forma mads elemental de la conciencia tergiver-
sada de la realidad, el animatismo, lleva en si elementos racionales
que dependen del grado de desarrollo de las fuerzas productivas
de la sociedad y del sistema de informacién que el ser social recibe,
mediante la experiencia, de la naturaleza y de la propia comunidad.
Tal es el caso de diversos etnos bantuoides en los que el animatismo
(concepcion que le atribuye fuerzas extranaturales a los fendmenos y
objetos de la naturaleza) actiia como un componente principal de la
autoconciencia étnica de tipo tribal y, consecuentemente, contribuye a
la creacion de especificas formas de expresion artistica.

También el animismo —concepcién que atribuye los poderes
extranaturales a la presencia de almas o espiritus en hombres, ani-
males, objetos y fenémenos de la naturaleza de acuerdo con la base
econémica que determine en altima instancia la creacién de ideas re-
ferentes al origen de todas las cosas— se origina, por ejemplo, del culto
a los animales, que en el caso especifico de Africa no se generaliza
en la relacién totem-tabd tan conocida en América, sino que actda
mads bien como simbolo ético y como arquetipo de comportamiento
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individual, familiar y social, a través de su caza y consumo ininte-
rrumpido; o del culto a los antepasados, que se origina del sistema
endogamico-tribal, el cual conserva tradiciones de unidad familiar a
partir del asentamiento sobre una base econdémica agricola y/o sobre
el ulterior proceso de especializacion artesanal.

Mediante la conservacién y transmisiéon oral de las historias
genealdgicas y del antiguo sistema de deificacion ancestral es que se
originaron los complejos sistemas teocraticos de las religiones afri-
canas, sustentados por el poder de diferentes Estados y jefaturas que
patrocinaron las grandes obras del arte en Africa sudsahariana.

El estrecho vinculo que se establece entre animatismo, animismo
y religién implica, por un lado, una relativa autonomia de cada una
en el apogeo de su desarrollo, y por otro, un proceso concatenado de
dependencia en su evolucién. Es por ello que al animismo se caracte-
riza por diferentes cultos magico-rituales propios del animatismo, y
todos los sistemas religiosos, sin excepcion, se han caracterizado por
el empleo de diversos procedimientos rituales del animismo y del
animatismo, de los cuales se han nutrido y gestado desde el surgi-
miento de la propiedad privada y del Estado. De ahi que la religion
en cuanto ideologia tergiversada o falsa conciencia de la realidad no
es un fenomeno inherente a la esencia humana —y este es el objetivo
fundamental que plantea el autor— sino que es el resultado logico de
todo un proceso histérico a superar por la humanidad.

El presente libro, nacido de un ciclo de conferencias impartidas en
el Centro de Documentacion del entonces Consejo Nacional de Cul-
tura en La Habana durante 1975, contribuye a que el lector adquiera
una visién generalizadora y objetiva del arte en Africa sudsahariana,
relacionando la evolucion cultural con el daiio que engendré el colo-
nialismo para el desarrollo normal del continente.

Sin embargo, a pesar de la violenta sangria demografica, de la defor-
macion estructural y del saqueo sistematico de sus bienes culturales, la
inmensa cufia de granito arqueozoico se hace cada dia mas duena de si
y de sus destinos histdricos.

JESUS GUANCHE, 1980
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El medio

El continente africano es una enorme
cuna de granito arqueozoico (3 000 millo-
nes de anos) de unos 30 300 000 km?, que
se impone hacia el sur y se une, de manera
significativa, a los continentes europeo y
asidtico. Se enfrenta, de modo contrastante,
a la forma de Eurasia, y resalta mds adn si
lo comparamos con la segmentacion insu-
lar de Oceania y las abrigadas escotaduras
que brindan las costas de América. En la
era paleozoica (hace 520 millones de anos),
la meseta africana ocupaba la parte central
del enorme continente que los gedlogos
llaman continente de Gondwana, y unia
en una sola masa continental la meseta
brasilefia, la Antartida, la regién del Decan
(parte peninsular de la India) y la mayor
parte de Australia. Tras diversas invasiones
marinas (que se sittian a partir del periodo
devoniano —hace 320 millones de afios-),
el continente de Gondwana, ya en la era
mesozoica hace 185 millones de afos),
comenzd a experimentar las grandes dislo-
caciones migratorias (deriva) que llevaron
a la formacion de los océanos Atlantico e
Indico.

Africa presenta hoy caracteres generales
totalmente distintos a los perfiles de Eura-
sia 0 de América: costas lisas, sin grandes

entrantes, y una estructura orografica que
se diferencia también de la de los demas
continentes. Africa es un gran peniplano
muy erosionado, al extremo de que en
algunos lugares la base de granito aflora a
la superficie. Quedé conectada con Eurasia
a través del mar Mediterraneo, que mucho
significd para las culturas africanas, y tam-
bién con la peninsula arabiga, mds africana
que asidtica. La parte sur del continente
asiatico ofrecia a Africa posibilidades de
comunicaciéon por medio de una navega-
cion costera, y a no ser por la presencia
del colonialismo en el siglo xv, Africa
hubiera desarrollado sistemas de navega-
cién, y extendido sus contactos con el sur
de Asia. Sin embargo, Africa fue quedando
aislada del resto de esos dos continentes.
Por un lado, el desierto de Sahara, que fue
creciendo e imponiéndose como barrera
infranqueable; y, por otro lado, las dos
grandes tenazas que se abrieron sobre el
Mediterraneo: una por su parte norte: la
Cruz (el cristianismo); otra por la parte sur:
la Media Luna (el islamismo). Las luchas
entre ambas sirvieron para aislar mds atn
a los pueblos africanos.

Alos ojos de gedlogos y gedgrafos, Africa
se presenta como una gran masa definida,
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precisamente, por esta unidad que se opo-
ne a los demds continentes. Esta unidad,
esta masividad geografica de Africa, vista
frente a los otros continentes, va acompa-
nada de otra unidad sociolégica, como
sefiala Maquet en Africa, las civilizaciones
negras. Ademas el autor se pregunta si la
masividad continental va acompariada o es
determinante de la otra unidad sociolégica;
se pregunta si esa categoria geografica se
pudiera traducir en un concepto tan sim-
ple y satisfactorio de unidad dentro del
lenguaje de la sociologia contemporanea.

A pesar de esta unidad no se ha dejado de
dividir el continente africano considerando
una zona norte, llamada a la ligera «blanca»,
y, por debajo del Sahara, toda la zona llamada
«Africa negra». Hay otra divisién que tiene
cierta importancia para la localizacién de
las culturas africanas: es la divisién en zo-
nas diagonales. Una zona que puede verse
claramente en un mapa del relieve de Afri-
ca es la parte montafiosa del sureste. Tras
esta, la zona que marca la diagonal que va
desde los puertos de Lobito y Benguela, en
Angola, hasta Port Sudan en el mar Rojo, y
hasta la otra linea diagonal, que seria la que
deja el tramo que sigue la cadena volcédnica
que parte de la isla de Santa Elena, la isla
de Fernando Poo, el macizo volcanico del
Camertun, las alturas del Tibesti, hasta
entroncar con la zona volcdnica del Asia
Menor. A continuacién, toda una zona
que termina en las montafas del noroeste
de Africa, los Atlas, que desde el punto de
vista orografico corresponden al sistema
alpino. Otro criterio de divisién geografica
es el que considera una masa continental
de Africa, al norte, y una formacion a ma-

nera de peninsula cuya zona istmica iria
por los rios Sanaga y Ubangui, desde el
sur del Camertn, el lago Rodolfo, hasta
el rio Yub4, que desemboca en el Indico:
esta serfa la parte istmica y formaria una
peninsula al sur.

La distribucién orogréfica de Africa per-
mite comprender la situacion del hombre en
este continente. Observemos un momento
el mapa de Africa y veamos algunas for-
maciones geograficas importantes. En este
podemos sefialar los principales rios, donde
se ubicaron, precisamente, muchas de las
culturas que florecieron en el continente.
En primer lugar, los rios Senegal y Gambia,
que corren por una llanura muy fértil y que-
dan como una separacién entre el desierto
de Sahara y la zona de selvas tropicales que
estan mas al sur. Estos rios desempefaron
un gran papel en la localizacién de antiguas
culturas, y después, en la historia colonial
de Africa. Otro rio importante es el Niger,
que nace cerca de las fuentes de aquellos,
traza una amplia curva hacia el norte, para
desembocar en un gran delta que enmarca
la bahia de Benin, en el golfo de Guinea. El
rio Niger y su afluente, el Benué, albergaron
también grandes culturas. Muchos otros
rios, al oeste del curso inferior del Niger,
corren siguiendo un trazado casi perpendi-
cular a la costa guineana, abriéndose frente
a la curva que va desde el cabo Palmas
hasta el Gambia, y que tiene la meseta de
Futa Yalo6n a sus espaldas (la llamada region
de los rios). Importa sefialar en esta drea el
Volta, con sus dos afluentes, el Volta Negro
y el Volta Blanco. En la porcién peninsular, y
desde su desembocadura en el Atlantico,
el rio Congo sube hacia el norte, sobrepasa
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el ecuador y traza una amplia curva desde
su curso superior, paralelo a la Gran Grieta,
hasta su desembocadura, limitando asi una
gran cuenca. El sistema de afluentes del
Congo forma una red palmaria que drena
la cubeta del Congo, la cual resulta, de este
modo, ampliamente irrigada, circunstancia
que ha contribuido a la peculiar ubicacién
del hombre en esta region. Al sur esta el rio
Orange. Por el lado del Indico desaguan
varios rios que recogen las aguas de la ver-
tiente sureste de los montes Drakensberg,
hasta el rio Maputo, que riega la parte sur
de la llanura de Mozambique; y el Limpopo
y el Zambeze. Al norte, el otro rio que
albergé grandes culturas, el Nilo.

Durante el periodo creticeo (hace
130 millones de afos) o en los comienzos
ya de la era Terciaria (hace 60 millones
de afios), la corteza terrestre que formaba
el macizo continental africano inici6 una
lenta curvatura, orientada de norte a sur,
prolongandose el levantamiento de la
base continental hasta mds al norte, y en
los momentos en que ocurria un hundi-
miento del fondo del océano Indico. Este
hundimiento debilité el asentamiento
oriental de la curvatura continental, y,
desplomdndose paulatinamente su parte
superior, se produjo una enorme grieta,
con ramificaciones a todo lo largo de aquel
levantamiento. El proceso geoldgico fue
acompanado de una intensa actividad vol-
canica y enorme efusion de lava, que elevo
el nivel de la meseta en varios lugares, y asi
surgieron las cimas de los montes Kenya
y Kilimanjaro, ambos antiguos volcanes,
junto a otros numerosos conos. Al mismo
tiempo, la actividad volcanica afecté la zona

atlantica de esta curvatura, levantando los
crateres del monte Camertn, y la cadena
de islas de Fernando Poo, Santo Tomé,
Principe, Annebdn, que se prolonga hasta la
de Santa Elena.

El hundimiento ocurrido produjo las
hendiduras conocidas por el nombre de
Gran Grieta, y se vio sometido a fuertes
dislocaciones y a una violenta erosion, con
las mas variadas formas de sedimentacién
consecuentes. Esta formacién geografica,
que tiene una enorme importancia para el
poblamiento de Africa, alcanza una exten-
sion igual a la sexta parte de la circunferen-
cia terrestre. Comienza al norte de Siria, y
en su trayecto se encuentra el mar Muerto,
el valle del Jordan, el golfo de Akaba y el mar
Rojo. La seccion africana de la Gran Grieta
comienza entre Abisinia y Somalia, en una
amplia garganta ocupada por una cadena de
pequenos lagos. Los bordes de la muralla
se presentan ya muy erosionados, y se pro-
longan hasta el lago Nyasa, donde forman
paredes abruptas. Un ramal secundario de
la Gran Grieta se inicia cerca del paralelo 5,
al norte del ecuador, para entroncar con el
valle principal, un poco al norte del lago
Nyasa. En este ramal aparecen los lagos
Alberto, Eduardo, Kivu y Tanganyika; este
ultimo, con més de 1400 m de profundidad,
es el mayor de los depdsitos lacustres de la
Gran Grieta y el mas profundo del mundo
después del lago Baikal.

La Gran Grieta presenta otras ramifica-
ciones mds pequenas y sus paredes dejan
multitud de abrigos, pasadizos, gargantas
y cuencas, ocupadas estas por multitud de
lagos, como ocurre en los casos de los lagos
Victoria y Kioga. Un complicado sistema de
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desagiies y diversas alteraciones geoldgicas
han producido zonas de terrenos ricos en
vegetacion que, desde muy temprano, y
en peculiares abrigos, fueron asiento de
las mdas diversas especies zooldgicas, y
hasta vieron las primeras apariciones del
hombre. En el relieve del resto del suelo
africano es posible apreciar lo que queda de
la antigua meseta, cuyas alturas se ponen
de manifiesto por el desgaste sufrido en las
areas circundantes. Solo la region del Atlas
responde a un plegamiento de la corteza,
ocurrido contemporidneamente a la for-
macién de la Gran Grieta. Las cordilleras
del Atlas corresponden a los grandes
plegamientos que produjeron en Eurasia la
extensa cordillera del Himalaya vy el siste-
ma alpino, plegamientos originarios que
terminan en la Sierra Nevada, en Espaiia,
y en el Atlas africano. El descenso del Atlas
hasta el litoral, por el norte, forma una de
las zonas agricolas mas fértiles de la cuenca
mediterranea. Por la regién occidental de
Africa se extienden masas aisladas que no
exceden de los 460 m de altura, por término
medio, hasta las alturas del Futa Yaldén, con
un promedio de unos 1 500 m de altura. El
Futa Yalén presenta sus principales alturas
hacia su perfil maritimo, desde donde baja
escarpadamente para dejar una llanura
costera ampliamente irrigada (region de los
rios). A partir de este reborde, por el norte,
la meseta baja en suave declive para dar
nacimiento a los rios Senegal y Niger. Los
rios Senegal y Gambia corren por una fértil
llanura que se abre ampliamente hacia el
océano Atlantico.

La meseta de Bauchi sigue en impor-
tancia a la del Futa Yal6on. Se encuentra

insertada en el vortice que dejan los rios
Niger y Benué. Su mayor altura es la me-
seta de Jos. Por el sur descienden varios
afluentes del Niger y del Benué. Por el norte
estan las cabeceras de otros rios, entre ellos
el Sokotd, que tras describir una amplia
curva y recibir varios afluentes desagua en
el Niger, y el rio Yobé, que lo hace en el lago
Chad. En la meseta de Jos se localizaron
los restos de una cultura que se ha llamado
Nok, por el lugar asi nombrado, donde se
encontraron figurillas de terracota que
se sitdan en el segundo milenio antes de
nuestra era; cultura que se expandié mais al
sur, y constituyé un indudable antecedente
de la que se desarroll6 mads tarde a partir de
la ciudad de Ifé. Insertadas entre las dos
mesetas mencionadas, Futa Yal6n y Bauchi,
se extienden las alturas de la Dorsal Gui-
neana, que comprende las alturas de Ku-
masi, muy denudadas. Al este del sinclinal
que ocupa el rio Volta se levanta la meseta
de Atakora, de antiguas rocas cuarciticas,
y que alcanzan hasta mas de 1 000 m de
altura, para descender suavemente en la
meseta Yoruba, con la que aquella se une
en angulo. Por el norte, la Dorsal Guineana
presenta las alturas de Ugadugu y las de
Diulaso. En un promontorio aislado, y mas
al norte, la meseta de Bandiagara repite la
misma estructura de unas escarpaduras
en arco por el sur y un declive de la pe-
niplanacién hacia el norte. Estas alturas,
mads que constituir barreras, han brindado
corredores protegidos, como también las
alturas del Sahara, y explican muchos de
los movimientos demograficos ocurridos
en esta zona, asi como las antiguas rutas
caravaneras que tanto significaron para el
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desarrollo cultural de los pueblos del sur.
Antiguas rutas de caravanas que, partiendo
de sitios costeros al norte, han servido para
argumentar acerca de posibles influencias
de las antiguas culturas mediterraneas,
como la cretense, en los grupos humanos
que se ubicaban por el borde sur que dejaba
el desierto; del mismo modo que otras
posibles rutas a través de los oasis de
Bahr-el-Gazal pudieron comunicar con
culturas niléticas, en épocas donde una
menor aridez dejaba espacios para estos
contactos.

En el Sahara se extienden, en una direc-
ciéon de O-NO a E-SE, las alturas de Tasili y
Tibesti. Por el sur de Tasili estan las alturas
del Ahaggar y de Air; por el sur del Tibesti
se alzan los macizos de Ennedi y de Bango,
que vienen a bordear la cubeta del lago
Chad —resto de un antiguo mar de la era
terciaria—, que hubo de recibir los depdsitos
continentales. Durante los primeros perio-
dos himedos de la era cuaternaria este
lago volvié a recibir las aguas circundantes,
hasta convertirse en un mar interior cuyo
fondo contintia en desecacién hasta hoy.
Las alturas del Sahara, como las de la Dor-
sal Guineana, ademads de servir de abrigo a
las rutas caravaneras, debilitan considera-
blemente la crudeza del harmatan, el viento
seco, calido y cargado de arena fina que
baja desde el norte y que, al llegar a la costa
guineana, por efecto de la rotaciéon de la
Tierra, cambia de direccién hasta hacerse
paralelo a la linea de la costa.

La meseta de Adamaua queda en
oposicion a la linea ideal que seguiria la
bisectriz del angulo que forman las costas
guineana y congolesa, y cerrando por el sur

la cubeta del lago Chad. Dicha meseta estd
separada de la de Bauchi por la cuenca
del Benué, hacia cuyo lado presenta las
mayores alturas alineadas en direcciéon
SO y termina en el cono volcdnico del
monte Camertin, de mdas de 4 000 m
de altura. Por la porcién norte de esta
vertiente descienden varios afluentes del
Benué; en la porcién sur corre el rio Cruz,
que nace en el monte Manengubd, para
trazar una amplia curva y pasar por las
alturas de Batomo y Kembong¢ y alcanzar
los llanos de Mbé-rubd, Obane, Uyo y Ort
(Orén). Asimismo, esta meseta se inclina
suavemente hacia el sur, por donde corre
el rio Sanagd, junto a otros muchos rios
menores. Adamaua viene a terminar en las
pequenas elevaciones que dan paso al rio
Ogowe. Por el este la meseta se corta por
los cauces de los rios Ubangui y Chari. Este
ultimo es un rio interior que tiene sus rios
cabezales en la meseta de Adamaua y en
las alturas del Darfur. Adamaua deja, por
su parte occidental, un amplio corredor
que permitié estrechos contactos, desde
épocas anteriores a nuestra era, entre las
zonas bantu y guineana. Ademas, facilité a
las empresas colonialistas lugares protegidos
para el avituallamiento de agua y harina de
flame, para sus barcos, y luego les permitié
producir un cambio en la economia de la
zona, expandiendo las dreas de cultivo de
la palma aceitera y cocotera, hasta ensayar,
hacia las tierras altas de la meseta, los sis-
temas de plantacion a través de companias
concesionarias. La meseta de Adamaua, por
su situacion, presenta desde zonas de gran
precipitacién y areas boscosas, con selva
densa tropical, hasta las de sabana arbérea



42

* INTRODUCCION AL ESTUDIO DEL ARTE AFRICANO o

mads al norte, para dejar lugar a la llanura
sabanera que sigue hasta el Chad.

Por el sur del ecuador se extiende,
casi sin interrupcion, la meseta africana,
abarcando toda la porcién peninsular o
subcontinental. La altura media de esta
porcién de Africa es de 1 100 m. Los te-
rrenos de altitud menor de 300 m son muy
pocos, y la meseta casi llega hasta el mar.
Muy reducidas son las llanuras costane-
ras, y en muy pocos sitios, muy estrechos
ademas, alcanza 30 km de anchura. Solo
la llanura de Mozambique, por la costa
del Indico, se extiende hacia el interior de
la meseta hasta mas de 300 km. La meseta
africana presenta varias cuencas, entre
ellas las de los rios Congo, Orange y Alto
Zambeze, que les sirven de desagiie. El rio
Congo recibe las aguas de las abundantes
precipitaciones de la regién, asi como de
las aguas de los lagos Banweulu y Mwero,
que desaguan en el Lualaba. Multitud de
afluentes primarios y secundarios surcan
toda la cubeta del Congo, determinando
cursos de agua abundantes en pesca, pero
entrecortados por saltos y rapidos; los
separan fajas de terreno aluvional de bordes
casi paralelos y suave declive de drenaje.
Solamente hacia el norte de la cubeta del
Congo, en la regién donde se le une el rio
Ubangui, se acumulan las aguas de los des-
bordes en una depresién del terreno ocupada
por los lagos Tumba y Leopoldo II. La vasta
red palmaria del sistema hidrografico de
la regién, la disposicion del terreno en
pequeiias zonas horizontales que oscilan
en alturas escalonadas, las propias po-
sibilidades de navegacién que a trechos
permiten sus rios, las notables diferencias

estacionales de las lluvias y los vientos, y la
consecuente distribucién de la vegetacion,
explicarian la distribucién demografica de
la zona, la gran segmentacién dialectal
dentro de la gran expansion de la familia
lingiiistica bantd, asi como el desarrollo de
las bases econdémicas locales a su vez, de las
diferencias culturales de los distintos grupos
étnicos que se distribuyen, como un gran
mosaico de pueblos, en toda esta vasta
area.

Mas al sur, dejando una estrecha faja
costera de clima desértico, se extienden
las mesetas de Bihe, de Damaraland y
de Namakualand, que sirven de reborde
occidental de la cubierta drida de Kalahari,
donde cabe distinguir las partes norte y
sur. En la primera nacen algunas corrientes
cabeceras del rio Zambeze; en la segunda,
las del rio Orange. La menor existencia de
cursos fluviales y un régimen de precipita-
ciones mucho menor y muy diferenciado
en dos largas estaciones, hacen que las
lluvias se acumulen en pequenos lagos
que, al secarse estacionalmente por una
rapida evaporacién, dejan una gruesa capa
salina. La region esta limitada, en un borde
oriental, por las estribaciones meridionales
de la Gran Grieta y las mesetas de Katanga
y de Matopo, entre las cuales queda el rio
Zambeze, y al sureste y sur por las alturas
de Drakensbergy del Cabo, respectivamente.
Las alturas de Matopo y Drakensberg estan
separadas por el rio Limpopo, entre cuyo
curso inferior y el del Zambeze se extiende
la llanura de Mozambique. Entre los rios
Limpopo y Zambeze estd el rio Save, cuyos
afluentes convergen en su curso superior y
nacen en las estribaciones meridionales de
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los montes Matopo. Cerca de estos afluen-
tes se encontraron las ruinas de la antigua
Zimbabwe. Estudios recientes han puesto
al descubierto el uso del hierro y objetos de
terracota de aproximadamente el siglo 11
La zona sufri6 sucesivas ocupaciones, que
llegaron a las construcciones de la poderosa
jefatura de Monotapa, lo cual se evidencia en
las numerosas ruinas de sus edificaciones a
base de ladrillos de piedra granitica ensam-
blados sin mortero y en construcciones
con azoteas.

Por el Indico, los movimientos tectd-
nicos verticales y la actividad volcanica han
construido el enorme macizo que queda al
este dela Gran Grieta. La erosién se ha ejer-
cido con violencia desde la era cuaternaria,
seguida de la denudaciéon causada por las
fuertes lluvias del monzén del Indico. Los
conos volcdnicos se encuentran desmante-
lados, muchos de ellos convertidos en re-
servorios lacustres. Las intrusiones de lava
estan cortadas por profundas gargantas, las
cuales han dejado pequefias mesetas que
se inclinan ligeramente al este. Multitud
de rios, de curso muy tortuoso, descienden
hasta la costa o desaguan interiormente, o
bien tienen cursos estacionarios. Hacia el
norte, cerrando la porcién norte de la Gran
Grieta, se abren las mesetas etidpica y de
Somalia, separadas por la fosa Gala, la cual,
hacia el mar Rojo y el golfo de Adén, se abre
formando la llanura de Dunakil por toda la
costa de la Eritrea. La meseta somali, que
forma la peninsula de su nombre (El Cuer-
no de Africa), deja, mas al sur, la llanura
de Somalia, regada por el rio Yubd. De la
meseta etiopica baja, por el norte, el Nilo
Azul, que sirve de desagiie al lago Tana,

mientras que de los lagos Alberto y Kioga
desciende el rio Bar-el-Yebel que forma,
con otros, el Nilo Blanco, el cual se une al
Nilo Azul en Kartum para formar entonces
el rio Nilo.

El relieve del suelo africano ha dejado
peculiares vias de acceso por donde ha
transitado el hombre, lo cual explica un
complejo sistema de contactos culturales, de
expansion de grupos humanos y movimien-
tos migratorios, de superposiciones de estos
grupos a otros ubicados en el sitio desde
épocas mucho mas remotas. Tal fue, entre
los ya mencionados, el paso desde la ancha
franja del Indico que facilité bordear por el
sur la meseta de Katanga y adentrarse en la
sabana arbdrea congolesa. Este mismo paso
buscaronlos portugueses ensuafandellegar
al Indico desde sus puestos en el Atlantico,
esquivando el paso peligroso por el cabo de
Buena Esperanza, sin perder tampoco su
objetivo de encontrar el pais del oro que se
sabfa quedaba del lado del Indico. Por el lago
Rodolfo se posibilit6 el paso desde el Alto
Nilo a las estribaciones occidentales de la
Gran Grieta y qued¢ abierta la ruta que lue-
go facilitaban los rios Lualaba y Lomami. La
misma cordillera dejaba cémodos transitos,
que permitieron la expansion bantt hacia el
este, asi como las penetraciones diversas que
sufrieron luego desde esta parte oriental,
especialmente por el lago Tanganyika, por
el punto costero de Ujiji. A estas multiples
vias de acceso se unian las que facilitaban
la naturaleza del suelo y sus recursos na-
turales, como fueron el cobre, el hierro, el
estafo y la distribucién de la vegetacion, en
interrelacion con las areas climaticas y los
regimenes de lluvia, todo lo cual contribuy6
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a condicionar la distribucién demografica y
las formas culturales consecuentes.

A partir de una zona central de selva
densa ecuatorial con régimen de lluvias
subtropicales, se expanden, al norte y sur
de la selva, dos franjas casi correspon-
dientes por el lado atldntico, de sabana
arbérea, seguidas ambas de una franja
mads estrecha de sabana parque, con altas
yerbas, y luego la regién semidesértica
con pequeiios arbustos. Ambas regiones
terminan en el desierto de Sahara al norte
y en el de Kalahari (que no es propiamente
un desierto, sino una sabana arida) por
el sur. Un drea de sabana, con mdltiples
enclaves de sabana arbérea, de vegetacion
subtropical otros y hasta de montes tupi-
dos que siguen el curso de los rios, aparece
a lo largo de la Gran Grieta, y termina en
la zona semidesértica, con acacias, pal-
meras y arbustos espinosos, de la llanura
de Somalia. La selva densa ecuatorial se
proyecta mas alla de los cursos de los rios,
penetra por las zonas de sabana arbérea
en una zona menos tupida que la limita,
y forma sobre los cursos de los rios verda-
deros tuneles.

La vida animal se desarrollé exten-
samente en las zonas sabaneras, pero se ha
perdido en gran medida por el embate de
la caza indiscriminada, igual que las zonas
madereras que circundan las de selva densa,
donde la tala, producida sin una proteccion
adecuada de los bosques, ha hecho menguar
esta fuente natural de riqueza. La ausencia
de una politica consecuente de repoblacién
forestal por parte del colonialismo y la falta
de proteccion de los suelos han conducido a
un rapido empobrecimiento de estos.

A los posibles contactos facilitados por la
naturaleza de la superficie se unieron los que
permitian las corrientes marinas del Indico
y el cambio direccional que experimenta su
corriente norte, que determinaron la pre-
sencia muy temprana de especies botani-
cas surasiaticas. Esas corrientes ocednicas
hubieran podido desarrollar sistemas de
navegaciéon costera, pero la penetracién
del comercio esclavista y de extraccién del
marfil, primero por traficantes arabes, luego
por el colonialismo europeo, cerraron esta
via de acceso a otras culturas y detuvieron
desde entonces el desarrollo de los pueblos
africanos.

i3



El agrupamiento del hombre

Sobre este terreno, que en sus caracteres
mads generales dejamos asi descrito, han sido
ubicadas formas culturales peculiares tan
propias, que permiten distinguir rapidamen-
te una expresion africana de otras de cual-
quiera de los demds continentes. Permiten
separar tipos humanos y detectar hoy una
historia del hombre africano condicionada
por los recursos que brinda este medio.

Las sociedades africanas responden al
principio universal del materialismo histéri-
co, al surgir sobre las condiciones naturales
que les ha impuesto el medio, y configurarse
sobre las relaciones de producciéon con-
secuentes. Estas adquirieron, caracteres
distintivos y peculiares, los cuales se hicie-
ron conscientes por el grupo que se sabia
integrante de un mismo desarrollo, iniciado
con la racionalizacién de estos caracteres, en
su definicion, en la creacién de aquellos sim-
bolos que le daban identificacién, lo que se
reflejo, a su vez, en las formas de conciencia
social que se crearon, y donde se desarrolla-
ron determinados intereses de clase, todo lo
cual se integré dentro del conjunto complejo
de las relaciones de produccién que histori-
camente habia alcanzado el grupo.!

! Cfr. Carlos Marx: «Irabajo asalariado y capital».

En estos agrupamientos sociales, a par-
tir de las relaciones de produccion, se forma
una unidad consciente para los participan-
tes, y diferenciada por aquellos individuos
ajenos y que responden a estructuras socio-
econémicas diferentes. Se crea un grupo
de personas que se consideran formando
una unidad que hace surgir las nociones de
limites, marcas o fronteras, que pronto se
instrumentan como definidoras del propio
grupo, asi como otras personas de «afuera»
que reconocen a aquellos como «otros». En
el caso de Africa encontramos tales gru-
pos con una denominacion por la cual sus
integrantes se reconocen y se nombran a
si mismos, y grupos vecinos que nombran
a aquellos de diferentes maneras, a veces
aludiendo a algin caricter distintivo y
mdas de bulto, o a caracteres que estos
vecinos les atribuyen (mapas 1, 2y 3). Y
tanto, que a la historiografia burguesa de
Africa han pasado muchos grupos étnicos
con las denominaciones, hasta peyorativas,
que les han dado unos vecinos de los cuales
se tom¢ la informacién.

Tales son los grupos «de personas cuyo
conjunto organizado de actividades es su-
ficiente como para asegurar a cada una la
satisfaccion de sus necesidades materiales
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y sicoldgicas, y que se consideran forman-
do una unidad con limites definidos». Asi
expresa Jacques Maquet, en Africa: las
civilizaciones negras, los principios por
los cuales el hombre africano se agrupa
en sociedades concretas, capaces de
desarrollar, cada una, una cultura propia.
Para alcanzar esta otra nocion de cultura,
y presentar después su distribucién de
las culturas africanas, Maquet expone:
«Una cultura es un conjunto complejo de
objetos materiales, de comportamientos y
de ideas, adquiridas dentro de una medida
variable por cada miembro de una socie-
dad determinada».?

Magquet hace resaltar el hecho de que
el grupo sea capaz de asegurar, a cada
miembro, la satisfaccion de necesidades
materiales y psicoldgicas, sin referirse a
que la capacidad del grupo esta en crear
una base material, resultado histérico de
las formas de trabajo alcanzadas, la que es
capaz de asegurar la satisfaccion de tales
necesidades, y se queda en la sola capacidad
que tenga el grupo, sin llevar este hecho
a la interrelacién que surge inmediata,
la de que las necesidades materiales y
espirituales determina, dialécticamente, la
creacion de esa base material que satisface
la de aquellas, y por lo tanto en desarrollo.
De este modo, aquella medida variable
viene dada por el propio nivel alcanzado
en las relaciones de produccién de la so-
ciedad histéricamente determinada; por lo
que la cultura es un fenémeno social que
se desarrolla y se trasmite de una a otra
generacion, sufre cambios y recibe aportes,

2 J. Maquet: Afrique, les civilisations noires, p. 10.

en la misma medida que se desarrollan las
fuerzas productivas de la sociedad. Cul-
tura es, digamos nosotros, todos aquellos
medios, recursos de todo tipo, que crea,
fija y acumula el hombre en sociedad para
instrumentar las relaciones sociales creadas
histéricamente sobre la base de las relacio-
nes de produccién, y que encuentran en el
lenguaje uno de los factores culturales que
mas singularizan los conceptos de sociedad
y cultura.

Las sociedades y las culturas africanas
se han distinguido asi por los limites o
fronteras que reconocen los integrantes de
cada sociedad, segtin los niveles alcanzados
en la definicién de sus intereses clasistas,
lejos, como estan, de las sociedades primi-
tivas comunitarias, pues han sobrepasado
los niveles de las sociedades de clases no
antagdnicas. Ello no es dbice para que
algunos rasgos primarios sobrevivan con-
tradictoriamente en estadios posteriores de
mayor desarrollo. Se trata, para el estudioso,
de conocer el desarrollo y los estadios que
presentan las sociedades africanas, tenien-
do en cuenta que estas, como cualesquiera
sociedades de los demds continentes, han
estado sometidas a influencias y préstamos,
a conservacion y pérdidas.

Las civilizaciones africanas, tal como las
conocieron los europeos que se asomaron
a sus costas desde el siglo xv, eran resul-
tado de un largo proceso de desarrollo, y
muchas de ellas se encontraban en aquellos
momentos en pleno apogeo. Y este desarrollo
se vio prontamente paralizado con la trata
esclavista y la administraciéon colonialista.
Las relaciones causales histdricas se vieron
paralizadas y alteradas.
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Ahora bien, es indudable que las ci-
vilizaciones africanas del norte y del sur
sahariano ofrecen caracteres peculiares o
distintivos que permiten objetivar ciertas
nociones que las definirfan, o al menos
las distinguirian, en sus lineas generales,
de las de otros continentes. Estos perfiles
propios de las civilizaciones africanas se
han explicado tratando de descubrir en
ellas influencias extranas del mundo cldsi-
co mediterraneo o del Oriente, o sobre la
base de criterios de menosprecio y repulsa
de diferentes niveles, definidos como de
primitivismo, cuando no de salvajes.

Los niveles econémicos alcanzados
eran resultado de un complejo sistema
de contactos que respondia a la evolucién
comercial que tuvo por escenario aquel
mar que conectaba el norte del continente
africano con el mundo asidtico-europeo
que concurria alli, a expensas de la multi-
plicacion creciente de productos agricolas y
minerales que quedaban a su disposicion;
los cereales, el estafio, las lanas y el vidrio,
las materias tintéreas y el oro, maderas,
sal, aceite y hombres, eran productos que
a través de diversas rutas concurrian al
Mediterraneo. Y desde este mismo Medi-
terraneo se desarrollaron las rutas que bus-
caron salir al océano Indico por las zonas
bajas del borde del mar Rojo. También se
desarrollaron contactos comerciales con
muchos lugares de la costa africana que
mira para aquel océano.

En los Gltimos milenios antes de nues-
traeray en los primeros siglos de la actual,
los pueblos africanos habian alcanzado
formas de vida lo suficientemente organi-
zadas como para crear los centros cultu-

rales de Nok, Sao o Zimbabwe, y habian
sentado las bases para formar otras con-
centraciones econdmicas que permitirian
el florecimiento de los Estados sahelianos
y los que surgian en los abrigos arbéreos
del Congo, como antes habian florecido
las sociedades nildticas en milenios
anteriores al que inicia nuestra era. A lo
largo de los primeros siglos de nuestra era
habian surgido en Africa subsahariana
sociedades lo suficientemente desarrolla-
das econémicamente como para imponer
sus productos en los mercados mediterra-
neos a través de las rutas de las caravanas.
Estas formas de organizacién remontaban
el curso del tiempo prehistérico, como lo
atestiguan las pinturas parietales y los
numerosos placeres arqueolégicos que
nos sitian ante la evolucion de las formas
prehominidas repartidas en diversos sola-
res de este vasto continente. De los cuatro
tipos humanos que poblaron el Africa, tres
de ellos, al menos, son resultado de una
profunda evolucién autdctona, de cam-
bios, de migraciones y superposiciones,
y especializaciones logradas en su lucha
con la naturaleza. Los bosquimanos, los
pigmeos y los négridos son resultado de la
evolucion de un hombre africano surgido
en ese continente.

La misma orografia que en cada mo-
mento se le ofrecia al hombre en Africa le
permitia mds faciles contactos radiales que
la de Europa. De todos modos, la evidencia
arqueoldgica nos da buena muestra de la
existencia simpética de diferentes especies
de prehominidos y de su concrecién en
los tipos hominidos que se alcanzaron
en Africa hace unos 12 millones de afios
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o mas, hasta la presencia del hombre hace
cerca de 250 000 anos.

El pronto avance de los australopi-
técidos, hace 5 millones de anos, como
recolectores-cazadores les llevé a explorar y
conocer nuevos sitios, con lo cual se crearon
formas peculiares de relacién social dentro
de la funcionalidad ecoldgica que ofrecian
las anchas sabanas arbéreas del pleistoceno.
Fueron estas condiciones de vida en la saba-
na africana las que propiciaron el desarrollo
del hombre, pues a este se le presentaron
incontables obstaculos para resolverlas, lo
que aguzdé su entendimiento, lo hizo razo-
nar, encontrar soluciones, abandonar otras
practicas que ya no le eran dtiles, emigrar,
ponerse en contacto con otros grupos que
habrian evolucionado por su lado hasta
lograr soluciones particulares para sus
problemas de subsistencia. De nuevo las ex-
periencias acumuladas como consecuencia
de medios ecoldgicos distintos facilitaban
los fenémenos de contacto, mientras que la
exclusion competitiva podia prevenir todo
acercamiento si no procedia de una conside-
rable divergencia ecoldgica que creaba una
especie de complemento funcional en los
grupos.

Los hombres recolectores-cazadores
desarrollaron su adaptabilidad al medio,
conociéndolo y encontrando las soluciones
requeridas en cada momento, creando
un complejo de acciones que se fueron
diferenciando en cada nicho ecolégico que
escogian para vivir, o hacia el cual eran
empujados, creando formas caracteristicas
de vida, las cuales se fueron superponien-
do a las formas cada vez mds avanzadas
que surgian en las complejas lineas de

evolucién, y daban origen a nuevos tipos
culturales descendientes de aquellos o se
extinguian. Estas mismas relaciones con el
medio desarrollaron capacidades racionales
que partian de la repeticion o conservaciéon
en la memoria de situaciones particulares,
para lo cual se recurrié, en un momento
posterior del desarrollo del hombre, alas pin-
turas parietales. Los complejos de trabajo
de la caza y la pesca dieron origen a formas
intermedias de fijacion entre el nomadismo
recolector simpley elasentamiento agricola,
ademas de abrir las posibilidades racionales
que implica el trabajo de la caza; migracién
en busca de la pieza, observacion de esta y
de sus habitos, persecucion y acorralamien-
to, muerte y descuartizamiento, hasta el
acarreo de los despojos y su consumo por
el grupo. A la fijacion (memoria) de situacio-
nes se afadio la representacion de la accién,
entrando en tal proceso el gesto y la emision
vocal acompanante. Al aparecer la caza
como complejo de trabajo que sostendria al
grupo, se amplio6 el rango de posibilidades
de alimentacién y, al mismo tiempo, se pro-
dujo un aumento en variedad de materiales
potencialmente utiles. El instrumento tuvo
que perfeccionarse, y los caracteres for-
males se ajustaron a su uso especifico. La
practica de la caza creé habitos sociales que
implicaban la existencia de un sistema de
comunicacién de 6rdenes, de prevenciones,
de acuerdos previos y de otras senales
requeridas para el trabajo; incluso los riesgos
de enfermedad y muerte se multiplicaron,
y el hombre tuvo que enfrentarlos. De
esta manera se desarrollaba el proceso
de racionalizacién. Cuando se produjeron
en Africa los contactos con los protohami-
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tas natufianos, hace 10 000 anos, la especie
Homo habia alcanzado tipos bien definidos,
como el hombre de Ternifine, asi como los
de Asselar, de Boskop y de Kanjera.

Procedian los protohamitas del norte
de la peninsula ardbiga, mdas africana
que asidtica por su historia geolédgica y su
constituciéon orografica. La presencia de
los grupos protohamitas introduyjo, si no la
agricultura y la ganaderia, al menos nuevas
técnicas aprendidas de sus mds lejanos
vecinos asidticos, y expandidas en Africa
a partir de los centros kenyano, tunecino y
jartuniano.

Se ha hecho evidente en Africa la exis-
tencia de un periodo intermedio entre
la agricultura capsiense, que implico la
introduccién de especies botdnicas, y el
desarrollo de las técnicas de beneficio o
ennoblecimiento de especies botanicas
nativas que, necesariamente, no tenian que
ser cereales. Las piedras taladradas, como
topes de bastones de siembra, encontradas
en las cuevas de Nachikufu, y las hojas alar-
gadas del complejo sangoano sugieren ya el
laboreo incipiente de la tierra por medio de
la practica del hoyo, en unos terrenos que
no permitirian siembras muy profundas y
que se prestaban mds para un trasplante
beneficiario de la mata que para el surco:
la domesticacién botanica que implica el
ennoblecimiento de ciertas plantas pudo
anteceder o coincidir con la domesticacién
zoolégica. Es mads, una etapa intermedia
de beneficio boténico explicaria en Africa
la coincidencia simpatica de grupos que
hubieran alcanzado desarrollos dispares, lo
que habria facilitado el aprovechamiento de
los logros de unos por los de otros y dado lu-

gar a las peculiares relaciones de produccién
que caracterizan el poblamiento prehistéri-
co de este continente. Las superposiciones
de este tipo en el solar de Fayun atestiguan
el mismo fenémeno de superposicion y utili-
zacién mutua muchos milenios mas tarde.

Africa no solo se desarrollaba a expen-
sas de estas bases materiales, sino que los
contactos a través del Indico le permitieron
acrecentar su base agricola, y pudo asi
ocupar un lugar mds importante en los
tempranos momentos histéricos de la
humanidad que el que le atribuyeron los
europeos que inauguraban el Renacimien-
to. En aquellos momentos Africa habia
sufrido un segundo aislamiento del mundo
mediterraneo con la penetracion islamica.
El primero fue la desecacién gradual del
Sahara.

El hombre africano que se ubicé al sur
del Sahara se encontrd, pues, antes de la
presencia europea, viviendo en sociedades
concretas histéricamente configuradas,
estructuradas en estamentos sociales den-
tro de peculiares formas de dependencia
y explotaciéon econdmica, y sobre bases
econdmicas diferentes que condicionaban
todas sus relaciones sociales consecuentes,
resultando de ello particulares formas de
conciencia social. De aqui que las formas
supraestructurales de la cultura desarro-
llada en cada sociedad concreta presenten
caracteres diferenciales y, a la vez, carac-
teres comunes resultado de las formas de
contacto dadas histéricamente. Dentro
de las manifestaciones culturales, las de la
comunicaciéon desarrollaron modalidades
peculiares que se concretaron en sistemas,
unas veces pictograficos, otras simbdlicos,
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que, a medida que se desarrollaron las len-
guas, quedaban aquellos para ciertos usos o
determinadas modalidades de las relaciones
sociales, conservando similitudes con las ca-
racteristicas sintacticas de las lenguas. Estas
han sido ordenadas segin diversos princi-
pios, de manera que pueden distinguirse en
el mapa africano diferentes distribuciones
de grupos y familias lingiiisticos segin
los criterios sobre los cuales se han hecho
las divisiones.

Entre los sistemas simbdlicos se han in-
cluido los signos-ornamentos, que abarcan
situaciones sociales representadas mediante
abstracciones geométricas, asi como los
signos de la escritura nsibidi (figura 1).
En estos, por ejemplo, dos dangulos opuestos
o dos arcos que se corten de frente por sus
extremos simbolizarian la unién de la pa-
reja; en cambio, una o mads lineas entre los
angulos o los arcos opuestos, separados por
otro simbolo, representarian la separacién
de la pareja, por los motivos representados
simbolicamente en el signo lineal que separe
los dngulos o arcos. Asi como, los dngulos
que se acercan en sus extremos o los arcos
dispuestos en el mismo modo, formando un
cuadrado o rombo o una figura lenticular
a los que siguen o se superponen rayas
horizontales, simbolizarian la descendencia
de la pareja. Otros simbolos que pasan a
la ornamentacién son los que derivan de
huellas de animales, que trasladan al motivo
ornamental sus significaciones simbdlicas, o
abstracciones geométricas del animal mis-
mo. Muchos sistemas son pictogramicos, y
muestran figuras reducidas a simples trazos
geométricos, desarrollan una representacion
o secuencia explicativa, casi a manera de

mnemonica, por cuanto se requiere cono-
cer el hecho que se narra. Asi son algunas
decoraciones practicadas en grandes giiiras,
segtn hacen los yoruba (figuras 2y 3).

Otros sistemas son ideogramicos y en
ellos un elemento tomado de un todo, o
una figura convencional, se dispone en
formas diferentes, por el nimero o por
la direccion de los trazos; tales son al-
gunos sistemas de trazos convencionales
que sirven para representar situaciones
planteadas en los procesos de adivinacion,
como las tablillas de adivinacién (figura 4)
de algunos grupos étnicos del Camertn,
o los simbolos en que se recoge la adivina-
cién de Ifd, entre los fon y los yoruba. Otro
sistema de simbolos es el de los ideogramas-
proverbios que aparecen en algunos signos
de los achanti (figura 5), y en los tapices
sobrebordados (appliques) de los fon, por
ejemplo. Muchas figurillas en madera o
marfil se hacen precisamente como forma
de representar un ideograma y conservarlo
para su recuerdo. Asi son muchas figurillas
hechas por los grupos étnicos de la regién
de Angola (figuras 6,7 y 8).

Las posibilidades representacionales
de la comunicacién, como las del lenguaje
propiamente dicho y sus formas puramen-
te orales, sufrieron una retencién en su
desarrollo ante el impacto colonialista, con
lo que tales formas siguieron un curso re-
gresivo en unos casos o quedaron limitados
a las simples relaciones sociales en medios
muy locales y desconectadas de las rela-
ciones sociales impuestas por los sectores
europeos de dominacién. En cambio, las
lenguas europeas no llegaron a constituir
sistemas integrales de comunicacién mas
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que entre las élites nativas creadas por el
colonizador, dentro de formas culturales
meramente trasplantadas y en las cuales
han surgido intelectuales progresistas. El
uso de las lenguas europeas de domina-
cién, inglés y francés fundamentalmente,
se ha extendido en estos ultimos tiempos
a amplios sectores de la clase media, bajo
la accién del neocolonialismo y las diversas
formas de penetracién ideoldgica a que este
recurre, unas veces con planes de «ayuda
educacional», enviando maestros y libros
de texto, estableciendo centros de ensefianza
sostenidos por drdenes religiosas; otras, por
la presencia de miembros de los Cuerpos
de Paz o los controles ejercidos desde los
medios masivos de comunicacién. No
obstante, en estas lenguas de dominacion,
asi extendidas a sectores medios por la ac-
cién divulgadora de algunas instituciones
culturales progresistas, se ha desarrollado
en Africa una importante bibliografia que
ha servido y sirve para la expresiéon de la
imaginacién creadora de sus artistas, para
la denuncia y para la conquista de otros
valores culturales.

En oposicion a los grandes centros
urbanos, donde la cultura tradicional se
detuvo ante la enajenacion total del hom-
bre africano por efecto del impacto del
colonizador europeo, se han conservado
muchos rasgos de aquella, especialmente
entre grupos mas alejados de los centros
urbanos de dominacién. Muchos de esos
rasgos culturales mantienen adn su fun-
cionalidad dentro de sus respectivos gru-
pos por el estado de subdesarrollo a que
se ha visto sumido este continente, mas
acentuado precisamente en las regiones

mads apartadas. Otros rasgos culturales de
viejo arraigo local han desaparecido o han
estado reducidos a niveles funcionales mas
limitadamente privados, cuando no son, por
su parte, objeto de explotacién colonialista.
Asi, se han visto totalmente quebrados los
antiguos modos de organizacién estadual,
al ser sustituidos por las administraciones
colonialistas o las formas centralizadas de
gobierno, sus modalidades representacio-
nales y las estructuras de los poderes del Es-
tado, y se repiten, muy de cerca, las formas
establecidas por las metrépolis europeas,
con la contradiccién que resulta al aplicar,
parcialmente, formas de gobierno de socie-
dades clasistas fundadas en la explotacién
capitalista a sociedades en grados extremos
de subdesarrollo.

Muchas expresiones de la conciencia
social juridica que se manifiestan en
pricticas tradicionales de concebir el or-
den legal entre los grupos y sus miembros
se conservan, y han sido permitidas por el
colonialismo, no importa que en algunos
lugares entren en evidente contradiccion
una Customary Courf con una Ordinary
Court que aquella haya degenerado hasta
incorporar los sistemas de burla del po-
der judicial, de esquilmacién y abuso de
poder creados dentro de la judicatura de los
regimenes capitalistas, o que la Ordinary
Court aplique cédigos que a veces han
sido superados en las metrépolis y vista,
incongruentemente, negras togas (rever-
decidas de anos y mohos), mugrientas
pecheras de encajes y pelucas de pelo
blanco lacio, terminadas en un par de
amplios bucles que recoge un lazo a la
altura de la nuca.
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La comunicacién sonora se ha manteni-
do muy ligada a las formas de las creencias
religiosas, y ha conservado instrumentos
tradicionales, con muy ligeros cambios en
el tiempo. La musica urbana ha adoptado
los géneros impuestos por el colonizador e
incorporado otros mds recientes, espe-
cialmente los que regresan de las Américas
y se retoman tal como llegan, o se modifican
en varias adaptaciones a los gustos de las
capas consumidoras de los medios urbanos.

La expresion plastica se conserva tam-
bién sostenida por las formas de creencias
religiosas, tanto dentro de la elementariedad
institucional, que implica la pertenencia
a un sector de creyentes dependientes de
un oficiante que ha alcanzado una mayor
jerarquia, o por la practica diaria individual
que alcanza cada persona. Sin embargo, las
grandes obras de arte ejecutadas para la cor-
te han desaparecido, al desaparecer las gran-
des jefaturas nativas. Otro arte, académico,
ensefado en escuelas o en talleres de artistas
europeos radicados en los grandes centros
urbanos de Africa, ha desarrollado una
plastica que unas veces recurre a las técnicas
europeas (a menudo periclitadas) con temati-
cas localistas o a simples modelos locales; en
otras ocasiones se trata, sobre la misma base
de rigor formativo, de adopciones y desarro-
llos de elementos técnicos tradicionales, en
un magnifico esfuerzo por reconstruir una
expresion propia. No faltan los intentos de
repetir tal o cual escuela europea, cuando
no de alcanzar una artesania turistica, que
en Africa constituye un extendido arte de
aeropuerto. Otras expresiones artesanales

se conservan en sus formas tradicionales,
al limitarse el artesano a producir objetos
de mero valor de uso.

La presencia de estos rasgos culturales
tradicionales ha llevado a Maquet a propo-
ner, en su libro ya mencionado, la divisién
de las sociedades africanas en seis grupos,
los que llama: civilizacién de la lanza, ci-
vilizacién de granero y civilizacion de cal-
vero, y las hace preceder de la civilizacién
del arco, menos desarrollada que esas tres;
la civilizacién urbana, mas desarrollada y
también la mds depauperada por la accién
colonialista, muy vinculada con las civili-
zaciones mas primigenias de cazadores y
de pastores. Una sexta agrupacion es la que
Magquet llama civilizacién industrial.

Vamos a servirnos de esta divisiéon por
la base material que implica, y que resulta
muy préoxima a la division establecida
por el etndlogo norteamericano Melville
J. Herskovits. Solamente dejaremos de tratar
la civilizacién industrial por considerar que
no es un producto del hombre africano, pues
responde a la fase de exportacidn de capital
del imperialismo y a la dominacién nacio-
nal por las empresas transnacionales que
obedecen a los intereses de los grandes con-
sorcios imperialistas. La civilizacién indus-
trial que ofrece Maquet no constituird un
estadio en el desarrollo cultural de Africa
mientras los mismos pueblos africanos no
se apropien de esas industrias y se hagan
duenos de sus riquezas naturales, duenos
en fin, de su propio suelo, y esta liberacién
se refleje en una nueva conciencia social
del hombre libre.

i3
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Figura 1. Simbolos del antiguo sistema ideografico nsibidi, practicado por grupos del
sureste nigeriano. Representan: a. que se tiene mucho dinero (manillas de bronce que se
usaban como valores fiduciarios); b. una pareja disgustada, separada por un almohadon;
¢. una pareja unida; d. un dicho veraz, recto, y otro, torcido; e. una pareja en discordia
que esta viviendo en comunidades separadas; f. problemas y discusiones en un cruce de
caminos; g. que reina gran union, amor y concordia; h. hombres conversando en una reunion;
i. reo con hierros en los pies; j. persona con conducta inmoral o deshonesta. Estas figuras
se pirograban, labran o bordan en cualesquiera superficies, como en abebe (abanicos).
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Figura 2. Disefio en la tapa de una gilira obtenido mediante la reseccion del fondo des-
pués de tefida y bruida la superficie, de manera que quede en blanco aquel. Representa,
entre los fon: a. hojas de palmera cubren el receptaculo contentivo de una deidad, con el
sonajero a un lado, para invocarla; b. la serpiente no come las semillas de la planta, pero
se come la rata que las ha ingerido; c. el ave empenachada tiene plumas brillantes que no
comparte con otras aves; d. hay que cuidarse de ojos que espian, probablemente de un
hechicero (didmetro aproximado: 30 cm).
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Figura 3. Disenos obtenidos mediante la reseccion del fondo, cuyo conjunto puede ser
explicado por inferencias a partir de la significacion que trascienda las figuras que el
grabador o el demandante, entre ciertos grupos yoruba, se plantean en un peculiar
orden discursivo. En este caso puede ser a partir de un sentido de posesion o poderio
representado desde: a. ganado joven; b. variedad y cantidad de semillas y frutos, y ratas
comiéndolas; ¢. ganado adulto; d. pastizal ancho que bordea y de donde se obtiene una
buena produccidn de huevos. Se completa con las alusiones, muy personales y circunstan-
ciales, que puedan conllevar los demas disefos (diametro aproximado: 35 cm).
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Figura 4. Disenos bamin, en tablillas de corteza de palma, brufida la superficie y tefi-
da en rojo oscuro, de forma que resaltan en blanco las incisiones, para la practica de la
adivinacion. Representan: a. prondstico de peligro de viruela; b. realizacion de un buen
viaje de ida y vuelta; c. un viaje rdpido; d. debe tenerse cuidado, por que un brujo va a
la casa a hacer un mal; e. la esposa anda en manejos de hechiceria; f. se tendra un buen
sueno, sera un buen presagio; g. garantia de (a fidelidad de la esposa; h. habra buena
unidn y concordancia entre todos (longitud aproximada: 13 a 14 cm).
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Figura 5. Figuras fundidas en bronce y usadas, entre los achanti, para las pesadas de oro
y diertos controles y normas transaccionales. Todo ello se completaba con el valor pare-
mioldgico de los mismos: a. un bien que se obsequia (un pescado) no debe ser dividido;
b. un proyecto que no deja ganancia (la guinea comiéndose una rana muertaj no debe
seguirse; ¢. hay que saber aguardar (el leopardo en acecho) sin perder de vista el objeto;
d. no se debe ignorar nuestro pasado (el ave con cuello retorcido mirando hacia atras); e.
la perseverancia (andar calmo de la tortuga) es la conductora del éxito; f. el compartir (dos
cocodrilos con un mismo estémago comparten la misma comida) es la base de la unidad
y concordia; g.lo mejor (pescado grande y de masa) solo es seleccionado por el que sabe
su valor; h. todo, hasta lo mas rechazable (sapo repugnante), tiene su valor (representado
a la mitad aproximada de su tamario real).
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Figura 6. Disefo incidido en una giiira, embebida y pulida con grasa negra que tife las
hendiduras. Preparada como recipiente de liquidos en el grupo tchokwe, de Angola
(didmetro aproximado: 30 cm).
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Figura 7. Representacion simbdlica de: a. dos mujeres danzantes, una de ellas con un
faldillin que se ha levantado por el salto que estd dando (las marcas laterales representan
escarificaciones que no cupieron en la figura); b. pilones, instrumentos de trabajo de la
muier; . terrenos labrantios (surcos); d. sitio de venta (mercado); e. malla tejida en cauries
[vestimenta de jefe); f. cauries que se poseen (moneda atesorada); g. caminos o vias que
se cruzan; h. puertas de trampas; i. vibora (simbolo de fecundidad). El conjunto de estos
simbolos debera tener una significacion que los trascienda.
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Figura 8. Figuras grabadas en cascaras duras de semillas, de un sistema de prediccion-juego
entre los fang. Simbolizan: a. murciélago: perspicacia y prevencion; b. ave nocturna: sagacidad
y vision audaz; c. lechuza: sabiduria; d. pescado: disponibilidad de alimento; e. mujer sin escr-
pulos: banalidad, futilidad; f. antilope: agilidad; ¢. hombre armado y lanza: fuerza; h. pintada:
desconfianza; i. vibora capturando una rata; astucia; . mujer danzante con faldillin de fibras:
conquista amorosa; k. pareja: fecundidad y tranquilidad hogarena; 1. antilope adulto: fortaleza y
sefiorio del macho (longitud aproximada: de 3a 4 cm).



El hombre

Las civilizaciones africanas, tal como las co-
nocieron los europeos que llegaron a aquel
continente hacia el siglo xv, eran resultado
de un largo proceso de desarrollo del hom-
bre. Muchas de ellas se encontraban en el
apogeo de su desarrollo. Estas sociedades
remontan el curso del tiempo prehistérico y
asi lo atestiguan las pinturas parietales y los
muchos lugares arqueolégicos descubiertos
hasta hoy.

Africa quedd poblada por tres grupos que
se consideran autdctonos, como evolucion de
troncos hominidos aparecidos en ese conti-
nente. De esos grupos, el mas extendido fue
el bosquimano, sucesivamente desplazado, y
reducido hoy por la accién del colonialismo,
que lo ha confinado en el sur de Africa. El
hombre bosquimano se extendi6 en otros
tiempos por toda un drea muy amplia, por
todo el este y parte del norte. Otro grupo es
el négrido. El grupo negro, como también se
le ha llamado, ocupa toda una banda por el
norte. Un grupo que se habia considerado
descendiente del négrido y que hoy se tiene
como un grupo separado es el pigmeoide,
que ha sufrido una recesion en la talla, pro-
ceso todavia no explicado aceptablemente.
Otro grupo que se inserta desde temprano
en el poblamiento de la masa continental es

el procedente de una migracion de la penin-
sula arabiga, e instalado en el este y el norte
de Africa.

Cuando se produce este contacto de
Africa con los pueblos camitas (0 hamitas)
que habian pasado de Arabia, el hombre
africano habia alcanzado los tres tipos
diferenciados de bosquimanos, négridos
y pigmeoides. Un tipo protobosquimano,
llamado boskopoide por corresponder al
tipo f6sil del hombre de Boskop (encon-
trado en el valle del rio Mooi, afluente del
Vaal, afluente a su vez del Orange), pobla-
ba, desde el 10000 a.n.e., la ancha franja
oriental del continente, hasta la region
donde nace el Nilo Blanco (paralelo 13° N).
Es posible una expansion boskopoide ha-
cia el occidente, por el centro sahariano,
durante un periodo hiimedo anterior al
8000 a.n.e., cuando una gradual deseca-
cién propici6 la migracién hacia las regio-
nes mas orientales. A través de esta gran
extension, los primitivos bosquimanos
entraron en diversos mestizajes y formas
de convivencia con grupos emigrados en
momentos anteriores. Mds tarde los bos-
quimanos establecidos en toda la meseta
del lado del Indico fueron desplazados
hacia el sur por la penetracién bantoide
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y se concentraron en el extremo sur del
continente.

Las pinturas parietales del Sahara y
el descubrimiento del hombre fésil de
Asselar (al norte del recodo del rio Niger)
configuran un area de dispersion del tipo
négrido, que abarc6 una banda meridional
del Sahara, en periodos fértiles, desde la
porcién occidental, donde debieron entrar
en contacto con grupos de pastores y
pescadores ubicados en los grandes dep6-
sitos lacustres, hasta la regién de Bahr-el-
Ghazal, donde conocerian de contactos con
los grupos niléticos situados mas al este en
una época que se estima contempordnea a
la expansién boskopoide (10000 a.n.e.).

Sin que existan evidencias arqueoldgi-
cas, se puede suponer una expansion del
tipo pigmeoide en una regiéon mas al sur
de la zona négrida, bordeando primero las
zonas limitrofes de la selva, y emigrando
después a causa de las sucesivas invasiones
négridas hacia el interior de la selva, hasta
las regiones ecuatoriales, aprovechando,
posiblemente, periodos secos.

Durante el Paleolitico Superior, contem-
pordneamente con la presencia de grupos
négridos y pigmeoides en el drea sahariana
fértil, y la expansion boskopoide por el este,
hizo su aparicién, por el noroeste africano el
grupo protohamitico (o protocamitico), pro-
cedente de la peninsula arabiga, en donde se
habia desarrollado una primitiva industria
litica, conocida con el nombre de natufiana,
y en contacto con un desarrollo agricola.

La poblacién africana llegada al décimo
milenio a.n.e., 80 o 90 milenios antes, por
lo menos, habia alcanzado la etapa de Homo
sapiens, y podia contar en su haber con 25 o

30 millones de anos desde que aparecieron
unas criaturas lo suficientemente diferen-
ciadas que se repartian un largo trecho de
Africa por la regién de El-Faytn, en Egipto,
expandiéndose hacia el sur por una zona
que resultaba especialmente propicia ante
el abrigo que ofrecia el reborde del mar Rojo,
que dejaba un suave declive por El-Fayun,
y encontraba suficiente protecciéon mads al
sur, en medio de una flora exuberante vy ri-
camente diversificada que cubria una gran
parte del continente. La fauna (comprendida
la Edad de los Mamiferos) presentaba gran
variedad de estas especies, y aves e insectos.
Lejos de la era mesozoica, desaparecidos los
grandes dinosaurios, el hombre disponia
ahora de una gran variedad zooldgica, con
muchas especies pequeiias, gran diversidad
de paquidermos, proboscidios y cérvidos.

De la poblaciéon que asi proliferaba a
partir de esta zona, quedaban, de un lado, las
especies que evolucionaron hacia los monos
superiores; de otro lado, las que luego alcan-
zarian al hombre. Diversas tesis se sustentan
en este campo, y los constantes descubri-
mientos de restos fésiles en Africa llevan
a precisar en cada caso criterios sobre los
cuales la naturaleza ha brindado incipientes
evidencias, para luego borrarlas, por lo que
se sustentan criterios que, aunque préximos,
no llegan a coincidir sobre la forma de apari-
cién del Homo sapiens en Africa.

Por mucho tiempo se consider6 que
los restos fésiles encontrados en la isla
de Rusinga, en el lado noroeste del lago
Victoria, se podian situar en una linea de
ascendencia por donde pasara un antepa-
sado comun del hombre y de los grandes
simios. Era el Procénsul. Hoy se le con-
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sidera una rama separada y extinta en la
linea de los grandes monos. El Procénsul
vivié hace 25 o 30 millones de anos, pero
esta criatura no fabric6 instrumentos.
Muchos otros fésiles contemporaneos, la
mayoria de ellos esqueletos completos,
definen claramente hoy esta rama, la cual,
en un momento anterior, debié separarse
de las que llevaron al Homo sapiens. Descu-
brimientos hechos mds recientemente han
demostrado la existencia de una especie
que se sitta en el Mioceno Superior, y que
vivia hace unos 12 millones de afios. El
primer hallazgo tuvo lugar en Kenya, en la
localidad de Fort Teman, por lo que se le
llamé Kenyapiteco wickeri. A este hallazgo
siguieron otros que vinieron a demostrar
la expansién de una especie en todo coin-
cidente con el Ramapiteco de la India, y
situada ya en la linea directa de ascendencia
del hombre. A partir de 1924 comenzaron
a aparecer en Africa muchos restos fosiles
que llamaban inmediatamente la atencién
a los paleontdlogos y evidenciaban la
existencia de una especie muy extendida,
que luego se ha comprobado que persisti6
mucho tiempo, a la que se le denominé
Australopitecina. Los australopitécidos se
consideraron por muchos afios en la linea
directa de la ascendencia humana. Hoy se
les tiene como una rama muy desarrollada
y diversificada, aunque extinta, que tuvo
un antepasado comun, separandose, en
algin momento, de la rama que llevaba al
hombre. Dentro de los austrolapitecinos
figuré el Zinjantropo boisei, cuyo hallazgo
constituyd un hecho sensacional, pues
se tenia la evidencia de una criatura que
fabricaba sus herramientas liricas, hechas

toscamente de guijarros (pebble tools). Se
trataba de objetos de piedra diferenciados,
que venian a situarse en el Pleistoceno In-
ferior y superaban asi los objetos de hueso
de que, indudablemente, se sirvieron las
especies inferiores del tipo del Kenyapiteco
(ramapitecinos) para quebrar crineos de
animales mds pequefios y otros huesos, e
incorporar asi al régimen alimentario la
proteina animal, lo que contribuyd, junto
con otros factores ecoldgicos, a la diferen-
ciacién zooldgica. Los restos del Zinjantro-
po boisei se sitian en 1 750 000 afios, y se
hallaron en la garganta de Olduvai, sitio rico
en muestras de artefactos liricos y restos de
animales f6siles. Junto al Zinjantropo, y en
la misma garganta Olduvai, se encontraron
los restos (ampliados después con multitud
de otros hallazgos) de un antropoide que
vivio también en el Pleistoceno Inferior,
que fue el responsable de un desarrollo de
la herramienta, y se le denominé Homo ha-
bilis, el cual debia llevar directamente hasta
el Homo sapiens, situado en el Pleistoceno
Medio, y que dejaba la puerta abierta para el
Homo sapiens u hombre psicosocial, autor
de las pinturas parietales que se encuentran
en Africa.

Desde el Pleistoceno Superior, en la por-
cién oriental del continente se sucedieron
varios periodos himedos, alternando con
periodos secos. De aquellos se detectan,
con mayor evidencia en esta zona de Africa,
segn algunos paleontdlogos, hasta cinco
grandes periodos himedos que transcurren
a lo largo de la era cuaternaria. Para otras
regiones de Africa se hacen menos evidentes
estas alternancias experimentadas en el
clima, que guardan cierta correspondencia
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con las glaciaciones ocurridas en el hemis-
ferio norte. El hombre africano pasé por
todos estos cambios de la naturaleza, y en
su lucha con el medio buscé aquellos sitios
en que podia desarrollar su existencia. Los
periodos htimedos tuvieron caracteres y
duraciones diferentes. La dotacion que se
ofrece para cada uno varia de un autor a otro.
En aquellos, una mayor precipitacién hizo
extenderse las dreas boscosas por sobre las
de sabana arbdrea y aparecer, en regiones
luego 4ridas, enclaves de vegetacion, lo
cual produjo también el enriquecimiento en
los depésitos lacustres y ademas la amplia-
cion de las cubetas. Los cambios ocurridos
en los correspondientes regimenes de lluvias
debieron ir acompanados por otros, como
la direccién de los vientos, la distribucién
de la presiéon atmosférica y la variacién de
los propios cursos de los rios. Todo ello en
gran contraste con lo que ocurria durante
los periodos secos, diferentes entre si por
sus caracteres y en las distintas regiones,
por lo que las condiciones orograficas y cli-
matolégicas actuales no son suficientes para
explicar el poblamiento africano en aquellos
tiempos.

Las condiciones variables del medio
contribuyeron a diferenciar las culturas
liricas, desarrolladas a partir del uso simple
del guijarro, y los distintos avances que en
este sentido muestra cada region, asi como
la persistencia de formas rudimentarias en
estas herramientas yala superposiciéon de es-
tudios disimiles de los grupos humanos que
convergian en un mismo nicho ecolégico.
En los estratos mas antiguos de la garganta
de Olduvai aparecié un gran numero de
guijarros redondeados con uno o més planos

de retoque (pebble tools), producidos por la
percusion con otra piedra dura, forma de
herramienta que se llamé «olduvaniana,
para diferenciarla de otra a ella contem-
poréanea cuyo primer hallazgo tuvo lugar
enlalocalidad de Kafwa, en Uganda, y que
consiste en guijarros planos, con planos de
retoque también por entrechoque. A esta
forma de artefacto se le llamé industria
kafuana. Ambas constituyen, lo que viene
a ser para Africa, la industria prechelense;
una edad primitiva de la piedra.

Hacia el 50000 a.n.e. se encuentran
las primeras evidencias del uso del
fuego en Africa, y en este momento se
sitia también la primera diferenciacion
funcional de la piedra, lo que da inicio
aun Paleolitico Medio. Este se caracteriza
por el empleo de la esquirla que se hacia
saltar del nédulo litico primario, por el
retoque de la misma, y por la diferencia-
cion intencional en el plano de corte. La
industria litica se diferencia también por
regiones. El hombre que habia emigrado
por el lado de la selva que cubria la meseta
congolesa, produjo un tipo de herramienta
alargada recta o curva, distintos tipos de
punta (punzones), de corte en el extremo
(chaveta) y de corte concoideo (raspadores),
como resultado del trabajo con la made-
ra. Esta es la industria conocida con el
nombre de sangoana, cuyos vestigios se
detectan por la zona occidental del Congo
hasta la regién guineana. Otra industria
litica, mds tosca, que repetia los modelos
chelense-achelenses, con algunas adap-
taciones en los tamanos de las piedras,
y que en algunos sitios se acercaba a los
modelos musterienses, se expandié por
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la banda oriental y por zonas de sabana.
Se le llam¢6 «fauresmithiana», y en las
sabanas saharianas recibe el nombre de
«ateriana». El hombre encontraba la po-
sibilidad de establecer campamentos fijos
a la orilla de los rios y los lagos.

El Paleolitico Superior, para Africa,
vendria a ser entre el 40000 y 10000 a.n.e.
Es el momento en que el instrumento de
piedra reduce su tamafio y busca, en el
enmangamiento, la proyeccion de la fuerza
del brazo. Se desarrolla el camino que va
hacia la fabricacién de microlitos, pasando
por la tipica piedra en forma de hoja de lau-
rel. Entre las dreas mas importantes en este
momento figuran: la industria litica lupem-
biana, por la zona del Congo oriental, hasta
Uganda; y un desarrollo de la ateriana, que
se expande en un amplio arco que va por
todo el Sahara hasta la region oriental del
Indico. Por el norte y el este van a entron-
car, al final de este periodo paleolitico,
con la industria litica capsiense y kenyana,
respectivamente, que se desarrollaron al
contacto con las invasiones camitas.

El 10000 a.n.e. (para algunos el 6000)
marca la presencia de la segunda diferencia-
cién funcional de la piedra, con las culturas
wiltoniana, nachikufiana y otras, que dan
inicio a un periodo mesolitico que terminaria
hacia el 2000 o el 1000 a.n.e. con la presencia
del hierro, antecedido por el utensilio de
cobre. Se llega al Neolitico o periodo de la
piedra pulimentada.

La piedra pulimentada, apareci6é pri-
mero en Egipto, hacia el quinto milenio,
junto con un desarrollo de la alfareria, en

poblaciones ya sedentarias de agricultores y
ganaderos (cria y pastoreo). Esta nueva etapa
se extendi6 por el Alto Nilo, el Sahara y la
regién sudanesa. Africa oriental y meridio-
nal sigui6é mostrando las formas paleoliticas,
con nuevas especificaciones. Desde el afio
10000 a.n.e.,, y posiblemente desde mucho
antes, a partir de la meseta abisinia se habia
extendido una alfareria caracterizada por su
decoracion en lineas paralelas onduladas,
practicada mediante hendiduras de la super-
ficie hechas con un espinazo de pescado.

Con el Paleolitico Superior el trabajo
de la piedra llegd a una relativa estabiliza-
cion, al alcanzarse un punto culminante
en la adecuacion de esa herramienta a las
necesidades que demandaban los distintos
trabajos. En cambio, los objetos elabora-
dos en piel, y el uso de tendones vy fibras
vegetales se desarrollaron con el uso de
la aguja. La espina de pescado y el tarro
proveyeron los materiales para hacerlas; se
introdujo el uso de resinas y colorantes,
y la cuerda permiti6 la construcciéon del
arco (la caza) y de la armazén de ramas
vegetales (la vivienda). El arco y la flecha
crearon nuevas relaciones de trabajo. La
pieza era cazada disparandole a una mayor
distancia; el animal herido corria y habia
que perseguirlo hasta el lugar en que cayers;
se hizo necesario, por tanto, racionalizar
el trayecto, la via para poder regresar con el
animal; asi como conocer sus habitos de vida
para ir a buscar los mejores sitios de caza. Las
condiciones de abrigo mejoraron; el hombre
se movié por areas abiertas y se diferenciaron
las ocupaciones.

i3






El arte parietal

El cazador-recolector bosquimano fue el
autor de las pinturas y grabados rupestres
que aparecen en la parte meridional del
continente, a juzgar por la enorme profu-
sién con que se encuentran en los abrigos
rocosos, abiertos, claros y secos de las dos
vertientes del macizo de Drakensberg, en el
borde sudeste del continente. Los sitios, en
contraste con las cuevas oscuras de Europa,
ofrecen claridad y visién panoramica, abier-
tay elevada sobre zonas por donde la sabana
se extendia durante los periodos himedos
del Pleistoceno, con buenos parajes de caza
al mismo tiempo que mayores riesgos para
el hombre. Ademads eran sitios de abundan-
tes cursos de agua. Pintura y grabados se
extienden por toda una zona interior que
concluye en la linea que pasa por Angola y
llega a Katanga, por donde se desarrollé un
arte parietal mas geometrizado.

Los enclaves bosquimanos conservan
hoy su antigua economia de caza-recolec-
cién. Esta ultima actividad es practicada
por la mujer, mientras que la primera se le
deja al hombre; pero no resulta de ello una
divisién especializada por sexos, ni de tal
manera asociada a otras formas de vida que
llegaran a ser prohibitivas, una respecto de
la otra, ni que quebrantaran tradiciones

concienciales éticas y religiosas porque se
practicaran en forma inversa.

El medio que hoy ofrece la regiéon de
Kalahari es tan pobre, que la caza y la re-
coleccion constituyen verdaderas proezas.
Solo se practica la recoleccién de algunas
especies de insectos: langostas y termitas.
La recoleccién no es, sin embargo, una acti-
vidad casual e incidental, ni tampoco facil.
Exige ciertas técnicas y el conocimiento
acumulado de las formas de vida animal y
vegetal de la region, para evitar riesgo.

Las mujeres bosquimanas, como las
de los esclavos pigmeos ecuatoriales, que
también practican la recoleccién, van pro-
vistas de un palo largo y fuerte, de punta
guarnecida con un cuerno de antilope,
pasando antes una pieza tallada en forma
de galleta, horadada en su centro, por donde
se ajusta el palo, que repite hoy los mismos
ejemplares liticos nachikufianos. Estas
piedras se conservan con cuidado, pues su
talla representa largos dias de arduo trabajo
en roca de lidita. La recoleccién de la miel
de abejas salvajes, asi como la recoleccién de
frutos, y tubérculos, exige también previos
conocimientos.

La caza, entre los bosquimanos que la
practican en el Kalahari, se hace dificil pues
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el terreno hoy denudado no ofrece abrigo
alguno al arquero, cuyo alcance de tiro no
pasa mucho mds alld de unas decenas de
metros y debe aproximarse demasiado a la
pieza. Esto obliga a servirse de ciertos recur-
sos, como disfrazarse de avestruz, imitar su
paso y acercarse asi a la bandada de estos
animales. El cazador se ve en la necesidad
de andar en pequeiias partidas, pues la
pieza, una vez herida débilmente con una
flecha, a veces con un veneno también débil
y lento, recorrerd varios kilémetros antes de
caer abatida. Desde este sitio el cazador
deberd trasladarla. El arma de caza es el arco
y la flecha. Se encuentran diversos tipos de
arco, desde los pequeiios y curvos de los
enclaves pigmeos, cazadores de las selvas
tropicales, hasta los rectos y con mds de
un metro de largo de los bosquimanos.
A las variedades de arcos y flechas, a las
destrezas desarrolladas en su uso, se une
la persistencia de todos estos tipos entre las
poblaciones que han subsistido en los encla-
ves que abrigan a pigmeos y bosquimanos y
que constituyen la civilizacién que Maquet
denomina del arco. Los cazadores se auxi-
lian de trampas, ya sean de foso —hueco ca-
vado en la tierra—, ya de lazo corredizo, este
especialmente para el avestruz; ademds se
acompaiian de bastones como el ya descrito
y de ganchos o tiradores de madera a mane-
ra de garabatos, y de los cuchillos que hoy
adquieren por sus contactos con los grupos
mds inmediatos a los centros comerciales.

Los cazadores bosquimanos y pigmeos
utilizan el fuego obtenido a partir de la
frotaciéon de la madera, y conservado luego
con cuidado, aun en el caso de trasladarse a
nuevos sitios.

Las pinturas parietales de Africa del Sur
se reparten principalmente por las alturas
que bordean esta zona: Namakualand,
hasta las estribaciones del Damaraland por
la costa atlantica; por el sur el Karoo, y lue-
go, mas al norte, las alturas del Transvaal,
de Matopo y el sur de Katanga. Junto a la
pintura se encuentran la roca grabada por
medio de la linea incidida y el punteado
para marcar los bordes de ciertas superfi-
cies o figuras trabajadas en huecograbado
con fondo plano. Las pinturas rupestres
emplean colores minerales: rojos, amarillos,
naranjas, azules grisaceos, ademas del ne-
gro y blanco. El 6xido de hierro, calentado
a diferentes temperaturas, ofrece diversos
tintes de rojo, amarillo y negro. La hematita
da también rojo, y la limonita, amarillo. El
negro se obtenia también del carbén y del
humo: el blanco, del caolin, de excretas de
aves o del latex de ciertas enforbidceas. Los
minerales, reducidos a polvo, se mezclaban
con grasa animal, savia de algunas plantas,
leche, sangre u orina. Estos colores se han
conservado con cierta fijeza dentro del largo
tiempo transcurrido. La pintura se aplicaba
con utiles preparados a manera de pinceles,
sin excluir los dedos (pelos, plumas y va-
rillas de madera filamentosa deshilachadas
en un extremo). En el arte rupestre del sur
de Africa se manifestaron dos tradiciones:
una consistente en la representacion fi-
gurativa y otra geométrica y abstracta, esta
ultima mas reducida y casi limitada a las
zonas de Kafue y el norte del Zambeze.

En Katanga, AngolayRhodesia del Norte
el arte geométrico fue incorporando circu-
los, aislados y concéntricos, lineas curvas, en
angulo y paralelas, y otras representaciones
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lineales que se encuentran ya en el dominio
de los signos abstractos. Es de notar que
la abstraccién geométrica pudo estar en
contacto con la industria litica lupembiana.
Sin embargo, las pinturas figurativas son
mds numerosas y su tradicién mucho mas
importante. Este arte parietal desarrollado
por hombres de tipo bosquimano, a pesar
de las dificultades de dotacion, se ha situado
hacia los milenios sexto o quinto; quizas
existi6 antes en alguno de los lugares que
quedan hacia el interior de la cubeta del
desierto de Kalahari. Existen muy pocas
seguridades de que los grabados fueran de
época anterior. De todos modos se hacen
depender de una industria litica lo sufi-
cientemente acabada como para obtener
los detalles que aparecen en algunas piedras
de diorita grabadas con pequeiios detalles
animalisticos. La naturaleza de los sitios en
que aparecen las pinturas y los grabados,
asi como la altura en que se encuentran,
sus pisos con poca o ninguna capa de
sedimentaciéon, han impedido encontrar
evidencias instrumentales directamente
relacionadas con tales manifestaciones; por
el contrario, los depdsitos arqueoldgicos se
muestran entremezclados y ampliamente
removidos. Esto ha hecho que los arqueé-
logos se confundieran al tratar de datar
estas expresiones plasticas por medio de
los detritus de la vida diaria que se habian
encontrado en estos lugares.

En su origen, los abrigos rocosos no
fueron habitados. Mucho tiempo des-
pués, cuando los ganaderos y luego los
agricultores del norte hubieron invadido
aquella regién, se convirtieron en sitios
de vivienda. De este modo, tales pinturas

y grabados resultaban para unos muy
recientes, y se llegaron a situar todos ellos
entre los siglos xv1 y xvII de nuestra era,
cuando los pueblos banti emigraron al
sur y obligaron a los bosquimanos, que
habian poblado esta region, a refugiarse
en los antiguos abrigos rocosos, que resul-
taban inexpugnables.Otra dificultad para
su datacién estaba en la superposicion
de pinturas de épocas diferentes, quizas
como resultado de los nuevos usos que
encontraban estos refugios, a la vez que la
persistencia del arte rupestre entre los
bosquimanos hasta épocas muy recientes
(hasta el siglo x111) dificultaba su fijacién
cronolégica.

Por otra parte, hasta el momento de la
penetraciéon bantt los motivos animalis-
ticos no sufrieron cambios notables, al no
variar la fauna de la region. Ademas, los pue-
blos bosquimanos contemporéaneos, los
que desde 1890 lograron sobrevivir a la ac-
cién de exterminio de los colonizadores del
sur, han conservado estas técnicas antiguas.
Con el cambio ocurrido en el poblamiento
de la zona, al emigrar la poblacién bosqui-
mana por presion de la bantd, recogieron
representaciones de cazadores de estatura
enana y de sus adversarios negros de talla
gigantesca y con escudos.

Otra zona de grabados y pinturas
rupestres es la del norte de Africa y el
Sahara, donde se han localizado mads de
treinta mil muestras. Entre estas es facil
distinguir representaciones de animales ya
desaparecidos en la region, como elefantes,
avestruces, rinocerontes, toros Y de modo
peculiar, el bubalo. Por otro lado estd
la representaciéon de una fauna actual o
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facilmente situable en épocas posteriores, de
la cual se pueden inferir algunos datos por
referencias escritas; esta fauna estd integra—
da, por ejemplo, por el caballo, el camello y
el musmon (carnero de gran tamaiio). Las
figuras humanas y los objetos que portan
contribuyen también a distinguir diferentes
épocas en los grabados y pinturas, que dejan
al descubierto los macizos montafiosos que
se alzan en toda esta zona del continente,
testigos hoy de antiguos periodos fértiles
que facilitaron la ubicaciéon amplia del
hombre. Los grabados que parecen ser mas
antiguos, por la patina que muestran las su-
perficies, responden a una técnica de marca
del contorno por medio de una incisién en
v o en u, de un ancho variable, que alcanza
hasta 1 cm, y es de surco pulido. En algunos
ejemplares se superponen trazos, o estos
son irregulares, como si el instrumento no
fuera del todo apto para este tipo de trabajo.
Otra técnica empleada es la del punteado
o mateado, como si se hubiera usado un
punzén. Algunos grabados presentan el
interior de la figura, total o parcialmente
en excavaciéon plana, con pulimento en la
superficie. Los mejores grabados aparecen
en roca arenisca, aunque otros estdn en
piedras de cuarzo o granito.

Por la representacion, estos grabados
se sitian en un primer periodo, llamado
«del babalo», por la profusa aparicién de
este bévido, de largos y arqueados cuernos:
las figuras animales se hacen casi siempre
aisladas y de gran tamarno, a veces mayor
que el natural. Este periodo se ha situado
en una época anterior al 2000 a.n.e. Un
segundo periodo puede ser llamado «de
los pastores». En él abundan las escenas

de animales pastando, y desaparecen las
representaciones de bufalos. La técnica
empleada es menos cuidada, los surcos mas
abiertos. Este segundo periodo sitiia entre
el 3500 o el 2000 hasta el 1000 a.n.e., super-
poniéndose en muchos placeres al periodo
anterior. El tercer periodo es llamado «del
caballo», por aparecer figuras de estos ani-
males tirando de carros, preferentemente en
carreras a galope y en actitudes de ataque.
Otras veces se representa la bestia montada
por su jinete.

El caballo se introdujo en el norte de
Egipto hacia el 1600 a.n.e. (1700 segun
otros), por los hicsos, pueblo que invadié
esta region hasta el 1590 o 1580 a.n.e. Mas
tarde, hacia el 1180 a.n.e., Egipto fue atacado
por los libios, apoyados por invasores que,
en gran numero y en grupos completos
de familias, llegaban desde Creta. A este
momento se debi6 la introduccion del carro
tirado por caballos. Los grabados recogen
las acciones de guerra. Los invasores derro-
tados, junto con pobladores libios, se ex-
tendieron por una ancha franja meridional,
donde dejaron testimonios de estos carros.
Entre estos dos periodos se encuentran mu-
chas pinturas representando figuras huma-
nas de cabezas muy redondas, contrastando
con otras pinturas en las cuales las cabezas
son alargadas. El estilo de los «hombres
de cabeza redonda», con evidentes rasgos de
esteatopigia, aparece en las grandes piedras
que quedan al descubierto en los abrigos ro-
cosos del Tasili. Las representaciones mas
antiguas, probablemente coincidentes con
las del periodo del bubalo, son de pequefio
tamano y se van haciendo cada vez mayores
en el transcurso del tiempo, para el cual se
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han sefialado varios milenios de duracién.
La existencia de estas pinturas se atribuye
a la presencia de grupos négridos. En las
mas recientes se llega a la representacion
de algunas figuras femeninas de perfil,
con rasgos innegablemente egipcios, lo
que indica un contacto dltimo con este
pueblo. Las figuras humanas muestran una
decoracién que representa, probablemente,
escarificaciones y pinturas corporales, asi
como figuras con mascaras animalisticas,
con tocados empenachados, gorros y bra-
zaletes, rodilleras y flequeras en brazos y
piernas. En las manos llevan varillas y otras
flequeras.

En el periodo del caballo los trazos se
hacen muy esquemiticos, reduciéndose
a las formas geométricas mds generales.
La figura humana, particularmente en
este momento, se traza por medio de dos
triangulos opuestos por sus vértices, para
representar el tronco (hombros y caderas
por las bases opuestas). Prevalece en este
periodo la técnica del punteado o mateado
de la linea que bordea el contorno de la
figura, con algunos detalles interiores de
esta. La figura humana aparece muchas
veces armada de lanzas, grandes escudos
y con un pequeno cuchillo envainado,
llevado en el antebrazo, lo que recuerda
las costumbres actuales de los tuareg, que
portan el cuchillo en esta forma.

Tras el periodo del caballo se pasa a un
periodo actual, ocupado por la represen-
tacién de una fauna contempordnea, con
escenas de grandes grupos en las regiones
mads meridionales del Sahara. Es el llamado
«periodo del camello», por centrarse la
representacién en este animal, junto con

otros actuales. En estos ultimos periodos
las figuras se han ido haciendo cada vez
mads pequenias, acrecentdndose la represen-
tacion de escenas mas numerosas.

El arte parietal evidencia un deter-
minado nivel en el desarrollo psicosocial
del hombre, y responde a un grado de
conciencia que llevé a la humanidad a
situarse racionalmente ante un repertorio
de hechos y circunstancias naturales que
constituian, en aquellos estadios, la mas
inmediata lucha del hombre con el medio:
el dominio del animal como forma de orga-
nizar su subsistencia. La simple obtencién
del animal y la procura del instrumento
para proveerse de ¢él habian conducido
al hombre africano a un desarrollo muy
caracteristico de la industria litica y a los
primitivos implementos que le permitia
este trabajo. La subsistencia y el trabajo para
hacerse de estas herramientas se reflejaron
en las formas de organizacion social, que se
desarrollaron en estrecha correlacion con la
necesidad sentida de subsistir, claramente
aislada en el conjunto elemental de formas
de vida, y con el trabajo para resolver esta
situacién, que se le configuraba al hombre
en sus representaciones mentales. La sub-
sistencia (necesidad sentida) se resolvia con
un repertorio preciso de acciones que asi se
hacian propositivas (trabajo). La coordina-
cién de ambas actitudes implicé acciones
mentales que, por esta misma coyuntura,
se desarrollaban racionalmente. El cerebro
humano encontraba, de este modo, impul-
so para su desarrollo, que repercutia, a su
vez, en el desarrollo de las relaciones que
implicaban la necesidad de subsistencia y la
procura de una accién dirigida hacia tal fin,
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en un proceso intimamente correlacionado
de interaccion constante. Las condiciones
objetivas del medio implicaban que todas
estas circunstancias convergieran en una
solucién grupal, incorporandose (al com-
plejo asi integrado de necesidad sentida,
accion propositiva y racionalizacién) la co-
operacion social, cuyo desarrollo quedaba
indisolublemente correlacionado con los
otros tres factores, para caracterizar asi al
hombre, que daba un salto cualitativo en la
especie.

La integracion del grupo se fortalecio, y
esta integracion se desarrollé en la medida
en que cada uno de esos factores integrantes
primarios demandaba soluciones de los res-
tantes, y estos se desarrollaban en la misma
medida en que tenian que resolver aquellas
situaciones. Estas interdependencias, que
creaban su propia dindmica de desarrollo,
frente a las circunstancias del medio, lle-
varon a su complementacién en formas de
comunicacién, y entraron como un quinto
factor en el conjunto psicosocial que se per-
filaba y que dio como resultado el ser social.

Los cinco factores que creaban al hom-
bre social, por la misma correlacién en que
surgl'an, tanto internamente como ante los
factores externos que favorecian o entor-
pecian sus soluciones, se desarrollaron has-
ta alcanzar vias de mayor diferenciacién en
el propio proceso de desarrollo, es decir, se
desarrollaron segtin leyes que eran resulta-
do de la naturaleza intrinseca, de la funcio-
nalidad que alcanzaban en el transcurso del
tiempo y en aquellas circunstancias concre-
tas. Las pinturas parietales quedaron como
muestras del nivel alcanzado en el desarro-
llo de la comunicacién en aquellos estadios

de la humanidad, y respondian a las formas
alcanzadas histéricamente en la correlacion
de esos cinco factores referidos.

En un instante dado del desarrollo
general de la humanidad, y debido al de-
sarrollo no parejo o no concomitante de
todos los hechos que se dan en el hombre,
y en la naturaleza (pues, por el contrario, la
misma correlacion e interdependencia lleva
a cursos diferentes en el desarrollo —formas
propias de acumulacién cualitativa que se
dan en secuencia particular en cada uno
de los diferentes aspectos del desarrollo
universal-), en la comunicacién el hombre
debié percatarse de que las formas orales
(sonoras) quedaban rezagadas respecto
de la comunicacion gestual, apoyada esta
por el desarrollo fisico que implicaban el
trabajo y la especializacién alcanzados en
los niveles del Paleolitico Superior. El re-
pertorio de gestos se integrd en un sistema
de comunicacidn, el cual se representé en
la comunicacién pictérica, bien de tipo na-
turalista o en formas mds geometrizadas,
lo cual quedd en las pinturas y grabados
rupestres. La comunicacion gestual se
continuaba en el grabado incidido, que no
era mas que la fijacion del trazo hecho con
el dedo sobre el terreno; tuvo como apoyo la
comunicacién sonora que, al desarrollarse,
llevaria el gesto ala danza. La comunicacién
gestual debié de haber pasado un periodo
de desarrollo acelerado antes de que la
comunicacién sonora se desarrollara como
sistema lingiiistico.

Algunos pintores rupestres, en el norte
de Africa, representaron figuras humanas
como golpeando un objeto contra otro,
en lo que pudiera ser percusiéon sonora
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para subrayar alguna otra accién, asi como
algunos objetos que parecen ser insuflati-
vos; y hay una pintura donde una persona
golpea una especie de gran cuerno que
hasta hubiera podido hacerse sonar por
soplo. Esta comunicacién adquirié, en las
regiones donde el agrupamiento humano
encontraba condiciones mads favorables de
subsistencia, un desarrollo particular en
determinadas circunstancias histdricas,
y debié haber influido, a su vez, en las
formas peculiares que adquiria el orden de
agrupamiento, en las condiciones desarro-
lladas para procurarse los medios de sub-
sistencia y en las modalidades alcanzadas
para ello (muy particularmente a partir de
los habitos alimentarios que condicionaban
el medio y las formas de contacto).

La comunicacion plastica, el arte parie-
tal, se desarrollé a expensas de las formas
de relacion social que surgian de las bases
econdémicas propias de aquellos tiempos,
y sus medios técnicos la llevaron a una
adecuacioén de estos y lo representado.

El desarrollo social posterior, el au-
mento demografico, la bisqueda de nuevos
hébitats mdas adecuados, la aceleracién
consecuente de las formas de solucionar
la subsistencia que implicaba la migracién
y las relaciones con otros grupos hicieron
que la comunicacién pléstica retardara el
curso de su desarrollo y que, en cambio, la
comunicacion sonora (lingtiistica y musical)
se desarrollara més aceleradamente a me-
dida que crecian las formas de dependencia
y diferenciacién social. La comunicacién

plastica se fue reduciendo y limitando su
funcionalidad a medida que la sociedad se
estratificaba clasistamente, viendo surgir
nuevas formas de comunicacién que se
fueron haciendo mas circunstanciadas, en
relacion con el objeto cultural o el til del
mensaje que, en las sociedades clasistas
que se definian, se alienaban ante los
ordenes de creencias que aparecian en la
conciencia social. No es admisible aceptar
que el arte parietal obedeciera a formas
de la conciencia social religiosa ni que las
tuviera como antecedente, ni aun primario;
mucho menos que dependiera de las formas
que alcanz6 el pensamiento religioso en
las sociedades de clases antagénicas y en la
sociedad moderna europea.

Las ciencias sociales burguesas se han
afanado en describir estas pinturas a partir
de un pensamiento religioso tal como lo
concibe el europeo moderno. Estas posturas
eurocentristas han llegado a explicar las
pinturas parietales, especialmente las de
Africa del Sur, como expresiones simbélicas
de varios mitos recogidos de bosquimanos
contemporaneos, o bien como férmulas pro-
piciatorias de magiasimpatica. A lasociologia
burguesa le cuadraban perfectamente estos
postulados, pues con ellos podia argumentar
que el africano, el negro, es un ser «limita-
damente» religioso, que la religién absorbe
toda su vida, negandole todo desarrollo en
las demas formas de la conciencia social:
son seres retrasados en la escala zooldgica,
prelégicos y con mentalidad infantil, segiin
pretenden.

i3






La cultura de la lanza

Por la costa del mar Rojo y el océano In-
dico el continente africano esta bordeado
por las llanuras de Dunakil —en Eritrea—,
la llanura de la costa somali y la mas am-
plia de Mozambique, que sigue después
estrechdndose hasta el extremo sur de
Africa. Frente a estas llanuras, profusamen-
te regadas por rios que dejan pequefos
valles perpendiculares a la costa, se alza
un altiplano de anchura variable que es
cortado por el macizo etidpico al norte
y por las alturas de la Gran Grieta al
centro. Por el sur estd cenido por las de
Matopo y Drakensberg. Las tierras altas
costeras estan surcadas por multiples
gargantas que descubren los muy antiguos
movimientos tectdnicos que las originaron
y que ocupan rios y lagos en un complejo
trazado orografico. El valle del Zambeze,
el cruce del lago Tanganyika por Ujiji y el
paso que ocupa el lago Rodolfo constitu-
yen las principales avenidas que conectan
con el interior del continente. Por los dos
primeros se establecieron contactos con
los pueblos bantd; por el lago Rodolfo,
con los etidpicos y niléticos. Por la costa,
el continente africano sostuvo contactos
aislados con algunas expediciones romanas,
como lo atestiguan evidencias documen-

tales y arqueoldgicas, en un periodo que
abarcaria los primeros siglos de nuestra era.
En los seis siglos que siguieron al 1v, en los
cuales no hay noticias de esta banda oriental,
parece que se operd la primera penetracién
banty, la cual lleg6 hasta la costa, despla-
zando a los grupos etidpicos y somalies del
norte y a los bosquimanos del sur.

Hay que distinguir, de una parte, aque-
llas regiones costeras que estuvieron en
contacto con navegantes arabes y portu-
gueses; y, por otra, el Africa bantd, donde
los trabajos arqueoldgicos y el estudio
sistematico de las tradiciones orales per-
miten, con alguna leve relevancia, esclare-
cer un conjunto complejo de migraciones
tribales. Con la presencia de grupos bantt
llegaba la agricultura, ayudada quizés por
la introduccién de plantas sudasiaticas
de frutos comestibles, como el platano
y el coco, y en los momentos en que los
navegantes sudasidticos y arabes creaban
la trata de esclavos negros. Del siglo x111
al xv, hasta la llegada de los portugueses,
la costa oriental de Africa disfruté de un
periodo de prosperidad muy notable. La
inclusion de una poblacién de agricultores
debié hacer moverse a los grupos gana-
deros vecinos, asentados en esos lugares
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desde épocas muy anteriores, lo cual cre6
peculiares intercambios entre ellos. Por
otro lado, al comercio del oro de Rhodesia
y del cobre de Katonga se uni6 la explo-
tacion de las minas de hierro de Malindi
y Mombassa, mineral que era altamente
demandado por los mercaderes hindues.
Al norte, los somalies y etiépicos desa-
rrollaban los textiles de algodén y de pelo
de camello. A partir del siglo x111, cuando
se intensificaron las lineas de explotacion
comercial, el Islam hacia su penetracién
de uno a otro extremo del Indico, desde
Indonesia, Malaya, Java y Sumatra hasta
sobrepasar la desembocadura del Zambe-
ze. Los navegantes portugueses, que desde
1497 conocian el océano Indico, a partir
de la dominacién espaiiola (1581) se vieron
desamparados. Ripidamente los holande-
ses se apoderaron de sus posesiones en
las islas de la Sonda y de Ceilan; y los
ingleses y franceses, a partir de 1650, con-
trolaron la navegacion hacia la India.

Sin embargo, los portugueses, que per-
manecieron instalados en Goa, se vieron
obligados, faltos de navios y de posibles
colonos (por el despoblamiento de Por-
tugal a causa de la mayor atraccién hacia
Brasil), a reconcentrar sus dispositivos y
consagrar sus actividades a la regién de
la desembocadura del Zambeze, la tnica
por donde habian podido penetrar hacia el
interior, donde siempre esperaron encon-
trar el oro famoso de Monomotapa. Las
poblaciones de la costa, particularmente
Mombassa y Kilwa, solo esperaron escapar
al terrible monopolio comercial portugués
y volver a su antigua prosperidad del siglo xv.
Tuvieron un eficaz aliado en la persona del

sultdn de Mascate, instalado en la costa
ardbiga de Oman, al sur del golfo Pérsico.

Entre 1622 y 1650 los arabes de Oman
crearon, en gran escala, el trafico de esclavos
entre la costa y algunos puestos en la India;
en 1698 eran practicamente los duenos de la
costa desde cabo Delgado. En 1752 los por-
tugueses firmaron un tratado que separaba
dos zonas de influencia: la arabe al norte de
cabo Delgado, la portuguesa al sur, todo lo
cual que seria la colonia de Mozambique,
separada de la administracion de Goa. Se
desconoce completamente el nimero y
los lugares de procedencia de los esclavos
negros exportados en el siglo xviir por
los 4rabes de Omadn hacia la India, desde
las regiones arabes de la costa: Kenya-
Tanganyika. Se sabe, sin embargo, que los
mercaderes arabes mismos no penetraron
en el interior, como lo hicieron después en
el siglo x1x.

Si Portugal reconquisté su independen-
cia en 1640, no tenia ni ejército ni marina
suficientes para sostener su autoridad en
los territorios ocupados. Angola tenia
aun interés como reservorio de esclavos
para Brasil, pero Mozambique no ofrecia
mayores recursos después de algunos
fracasos en las tentativas por hallar el oro
de Monomotapa. Se dej6 a su rumbo a los
prezeros, mestizos de mujeres bantd y por-
tugueses, o de mujeres indias traidas desde
Goa, y alos cuales se les adjudicaba grandes
extensiones de terreno que hacian cultivar
por esclavos reclutados localmente.

En 1629 el monomotapa Mavura, bauti-
zado con el nombre cristiano de Felipe, se
declaré vasallo de la corona portuguesa. En
esta época, el inmenso imperio del Sefor
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de las minas estaba ya muy reducido. Los
reinos vasallos de Kiteve (a lo largo de la
costa de Mozambique, entre el Zambeze
y el Sabi), Sabia (al sur de Sabi) y Manica
(en los montes Inyanga, sobre la frontera de
Mozarnbique-Rhodesia del Sur), se habian
liberado mucho tiempo antes de su sobera-
nia, sobre todo su gran vasallo del sur, el rey
de Butwa, que llevaba el titulo dindstico de
changamir y habia extendido su dominio
sobre los dos tercios meridionales de la me-
seta rhodesiana, es decir, sobre los puntos
esenciales de las regiones auriferas. Con
este auge comercial comenz6 a desarrollar-
se la lengua swabhili entre los pueblos bantt
islamizados de la costa.

Hacia los Grandes Lagos una gran
concentracién de pastores guerreros de
origen camitico se mantuvo, aislada de este
mundo comercial que se desarrollaba en la
costa, hasta el siglo xv111, en que las pobla-
ciones de agricultores bantt penetraron en
el interior del continente y extendieron aiin
mads las rutas comerciales.

En esos momentos (siglo xv1i1) Portugal
habia concluido la dominacién de la costa
hasta Zanzibar, sin haber logrado estable-
cerse mas al norte tras sus fracasos en el
golfo Pérsico. El sector norte de la costa in-
dica reconstruyd su filiacién islamita y las
ciudades swahili crecieron como Estados
vasallos del iman de Oman. El comercio
arabe dominé toda una vasta region,
utilizando como intermediarios a los pue-
blos de las altas mesetas, especialmente a
los nyamwezi, quienes comerciaron con los
kazembe de Katanga y con las grandes jefa-
turas del oeste del lago Victoria: Karegwe,
Buganda y Bunyoro. El resultado de este

comercio fue el surgimiento de pequenias
pero poderosas jefaturas de guerreros
que practicaban extensas correrias por
los Estados vecinos, mayormente entre los
ganaderos, apropidndose de animales, ven-
diendo a los hombres como esclavos para los
tratantes arabes de la costa y llevandose a las
mujeres y los nifos. Otras veces practicaban
asaltos a escondidas de los moradores o
imponian negociaciones ventajosas para los
recién llegados.

En el siglo x1X, en su segunda mitad, la
expansion de las fuerzas que desarrollaron
estas jefaturas de guerreros, subsidiarias
de Zanzibar, tropezé con la expansién de
los 4rabes de Jartin, que obedecian a la
gobernacion turca que dominaba en Egipto.
Una nueva ola de grupos de depredadores,
con creciente organizacion militar, se impu-
soal sur de Bhar-el-Gazal, penetrando hasta
Uganda. En sus incursiones se aduefiaban
del ganado y pedian rescate en marfil y en
esclavos. Al correr este siglo, el gobierno
inglés intervino en el oriente africano para
cercar las pretensiones francesas, tras la
aventura napolednica en Egipto, y para do-
minar el comercio del Indico, protegiendo
sus intereses colonialistas en Asia. Al mis-
mo tiempo el comercio del marfil llegaba a
sus mayores demandas, para lo cual eran
necesarias las armas de fuego, empleadas
también para continuar las incursiones
contra los pueblos de ganaderos.

Las relaciones sociales surgian sobre la
base de una dicotomia en la sustentacién
econdmica de estos grupos. Por un lado, la
incursion/defensa para obtener o proteger
productos de sustentacién bésica; por otro, la
obtencién de productos para el intercambio
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comercial, ya fueran colmillos de elefante u
hombres. Estos productos no constituian un
plusproducto acumulado para las operacio-
nes mercantiles, sino valores de cambio que
se conseguian tras un trabajo de razzia y se
convertian en una mercancia diferente que
adquiria un particular valor de uso.

Maquet, citando a G.W.B. Huntingford,
describe un caso entre los masai, que se
ubican en Kenya y Tanganyika:

Cuando los miembros de un grupo guerrero
[dice] proyectaron una expedicién de pillaje,
pidieron a su jefe hacer un plan de ataque y
conseguir eventualmente la cooperacién de
otros grupos. Después los jefes se llegaron
a donde estaba el adivino para solicitar su
autorizacién, quien no la hubiera dado si
las circunstancias no hubiesen parecido
propicias.
los guerreros se prepararon haciendo una
abundante comida de carne, enviaron
una avanzada y se pusieron después en ruta.
Las expediciones se hacian contra los pue-
blos vecinos, llegando a veces hasta la costa,
distante mas de cuatrocientos kilémetros. La
finalidad era apoderarse de ganado, el cual,
al regresar, era repartido segin reglas, muy
precisas: un nimero de bestias se reservaba
para el adivino y los guerreros que se habian
distinguido; el resto se distribufa entre los
miembros de la expedicién. Si no habia un
nimero suficiente de animales para hacer
una reparticion equitativa, los guerreros se
separaban en dos grupos y combatian por
el botin. Los miembros del grupo saqueado
no se reducian a esclavos ni se llevaban como
prisioneros. Los hombres que se resistian en
el curso del enfrentamiento eran muertos y, a

Obtenido el consentimiento,

veces, un guerrero se llevaba una mujer para
casarse con ella o un nifo para adoptarlo.!

Es asi como estas acciones/trabajo se
traducen en actos guerreros, los cuales,
por estar situados en la base econémica, se
convierten en «aspectos de disciplina y de
organizacion del grupo».? Describe Maquet
un caso que considera excepcién dentro de
esta civilizacién, el de los zuldes, quienes
bajo el poder del jefe Tshaka, hijo de un jefe
nguni, desarrollaron un poderoso ejército.
Tshaka introdujo el uso de la lanza de hoja
larga y mango corto para herir de punta y
sin tener que arrojarla: los guerreros que
regresaban sin su lanza eran ejecutados.
Organizo el ejéreito en grupos o regimien-
tos y aplicd tacticas muy precisas en los
ataques. A la apropiaciéon de ganado sumé
el dominio sobre poblaciones vecinas. El
uso extendido de esta arma de hoja larga
y dos filos longitudinales, guarnecido su
mango con hilos de cuentas de vidrio, es lo
que sirve de base a Maquet para designar
la civilizacién de la lanza, que corresponde
aproximadamente al 4drea del complejo
pastoril en la denominacién de Herskovits.

Sobre la base econémica asi descrita
en estas sociedades —la de obtencién de
un producto/mercancia a través de un
tipo de trabajo social y la obtencién de
medios de subsistencia a través de otro
tipo de trabajo social, y ambos mediante
apropiacién violenta—, es facil comprender
que sus valores sociales dependerian de
aquellos actos en los cuales el individuo se

! Jacques Maquet: Afrique, les civilisations noires,
pp. 146-148.
2 Ibidem, p. 148.



o LA CULTURA DE LA LANZA

79

afirmaba ante el grupo, en los que podria
mostrar coraje y valor, confianza en si
mismo y acometividad, con un sentido
agudo de su propia superioridad en el
colectivo y un cierto desprecio hacia los
otros grupos, cuidando en marcar las
diferencias entre su grupo y los otros, y
cultivando lo que los diferenciaba. Esto
crea un sentido profundo de que se posee
un derecho hereditario y trasmisible para
dominar y actuar de manera consecuente.
Se trata, pues, siguiendo a Maquet, de un
régimen social aristocratico, donde estas
situaciones de privilegio son conservadas
y trasmitidas por una minoria.

En las civilizaciones que seguiremos
denominando «de la lanza», la posesion
del ganado ejerce una funcién social para
los grupos ganaderos, no solo por lo que
representa la acumulacion de valores, sino
por las relaciones que llegan a establecer-
se entre el animal y el hombre. La base
econémica ganadera conlleva la movilidad
del grupo, en su bisqueda constante por
sitios de pastoreo, ademds de restringir la
expansion demogréfica de los grupos y no
permitir el acarreo de muchos objetos do-
mésticos. Proporciona también un valor
acumulable que se hace mas ficilmente
individual y no una posesion colectiva. Por
otro lado, las formas de vida que permite
la ganaderia dejan lugar a un tiempo no
ocupado por las tareas agotadoras de la
agricultura, tiempo que puede invertirse
en practicar las artes de las armas, por lo
que estas significan para la autodefensa, o en
otras actividades a ellas asociadas, como
las danzas guerreras o las recitaciones de la
épica local.

En sus relaciones las sociedades ga-
naderas buscan medios de defensa, y asi
deben organizarse en correspondencia
con los demés grupos de guerreros o de
posibles atacantes. No es raro que las so-
ciedades ganaderas surjan en agrupaciones
mixtas con grupos agricultores, para com-
partir mutuamente los bienes respecto a los
ganaderos, quienes suelen ceder algunas
reses al agricultor para su cuidado y aten-
cién, sirviéndose este de la leche a cambio
de una cantidad de productos agricolas
que debe abonar a aquel y, en muchas
ocasiones, prestarle ciertos servicios; el ga-
nadero, no obstante, conserva la propiedad
del animal y puede retirarlo en el momento
que lo desee.

En las sociedades ganaderas, y en sus
colaterales, las guerreras, no aparecen los
estratos sociales tan distanciados al quedar
las tareas en cada uno muy igualadas, tanto
asi que los propios jefes son tales en la me-
dida en que corren los mismos riesgos que
los demdas hombres y en que, por su arrojo o
perspicacia, logran soluciones satisfactorias
para el grupo. En cambio, el mago o hechice-
ro se separa o distingue considerablemente,
pues se espera de €l una prediccién certera
en cada ocasién, mientras que en las socie-
dades agricolas el hechicero se origina en
la figura del jefe, el cual llega a deificarse al
dominar ciertos poderes que permiten la
repeticion ciclica de plantacién-cosecha.
Para obtener aquella mercancia primera
era necesario invertir un trabajo social,
ya fuera en la caza de elefantes o en la de
hombres. De aqui el cuidado que se ponia
en la organizacion de estas acciones-trabajo;
mientras que una accién guerrera resulta
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mas incidental y la atencién del ganado
depende més del animal mismo que del
hombre. Tampoco desarrollan las socie-
dades ganaderas complejas teogonias ni
detalladas representaciones de dioses,
pues la vida nomédica que impone su base
econoémica no se presta al desarrollo de
tales expresiones culturales.Sin embargo, en
estas sociedades, donde se exige de todos sus
integrantes la realizacion de tareas colecti-
vas, ya sea para el ataque o para la defensa,
esas tareas resultan determinadas por
las diferencias individuales establecidas
a partir de los sexos y los niveles de desa-
rrollo. Esto se revierte en la demanda social
de ciertas responsabilidades que deben
cumplir los integrantes todos de un grupo,
de manera que aparece este dividido en
capas horizontales segtn las etapas de de-
sarrollo. Cada capa establecida funcionara
cohesivamente y recibira el entrenamiento
adecuado a cada una, consagrandose con
los ritos correspondientes. En las sociedades
ganaderas se desarrollan las clases de edad,
o confederaciones de individuos que tienen,
ante el grupo, responsabilidades homologas.
Ademas de los dos grandes niveles que

marca la pubertad, lo que se celebra con
complejos ritos consagratorios, algunas so-
ciedades llegan a distinguir hasta seis clases
de edad; dentro de cada una se espera que
los individuos se comporten segiin maneras
ya establecidas por el grupo. Mientras que la
talla y el modelado se reducen al maximo
en estas regiones, no sucede asi con otras
expresiones artisticas, como el canto y el
acompanamiento instrumental. Solo en las
areas de influencia bantt se ha conservado
el arte de la talla, y se producen algunas
figurillas muy toscas de barro cocido, o
algunas mascaras, apoyadores de cabeza,
bastones y asientos, entre los mismos gru-
pos bantoides. En cambio, la cesteria y las
artes decorativas, asi comola confeccién de
sortijas, brazaletes y collarines, y adornos
de plumas, tarros, perlas de vidrio, cauris,
pieles y fibras vegetales, completan las ricas
vestimentas que llevan los guerreros en sus
danzas y en las acciones de guerra. Es en
estos adornos multicolores del vestuario,
en los disefos de variedad de formas y en
la calidad del tejido en la cesteria donde se
manifiesta la pldstica més elaborada de la
civilizacién de la lanza.

i3



La cultura de granero

Hacia el 8000 a.n.e. se abria un nuevo
episodio himedo, el denominado «maka-
liano» para Africa oriental y meridional.
Su inicio corresponde, sin duda, al clima
optimo sahariano, y debi6 tener una in-
fluencia determinante sobre el conjunto del
poblamiento africano. Entre el 8000 a.n.e. y
el 6000 a.n.e. las lluvias fueron suficientes
en el Sahara como para cubrir los valles
desecados de antiguos rios que habian
corrido desde los periodos pluviales del
Pleistoceno, atrayendo hacia la sabana
arbérea que los cubria, al menos en parte,
a las poblaciones paleoliticas expulsadas de
las zonas sudanesas, muy cenagosas, o de las
montafas magrebianas, en extremo inhos-
pitalarias. El Sahara, entre el 8000 a.n.e. y
el 6000 a.n.e., vio desarrollarse una civili-
zacion de cazadores, pastores, pescadores
y agricultores particularmente notable por
sus realizaciones artisticas. La desecacion
del Sahara comenzé hacia el 6000 a.n.e. y
fue muy lenta hasta cerca del 2500 a.n.e.,
cuando se hizo bruscamente acelerada,
implicando el reflujo hacia el norte, y sobre
todo hacia el sur, de poblaciones de caza-
dores, pastores, pescadores y agricultores
que habian prosperado alli durante varios
milenios.

En esta etapa algunas regiones de Africa
habian alcanzado un alto nivel de cultura
prehistdrica; desde el 10000 a.n.e. los yoko-
cianos de Angola fabricaban punzones
agudos y alargados, finalmente retocados
por presién y toda clase de utensilios bifa-
ces adaptados al trabajo en madera; hacia
el 7000 a.n.e. los lupembianos del Congo
construian lanzas de piedra comparables a
las mas bellas hojas del solutrense europeo.
En el 6000 an.e. los pescadores del rio
Ishango, al norte del lago Eduardo, cons-
truian arpones de hueso con dos hileras de
puas y molian granos silvestres en muelas
de piedra pulida. Hacia el 5000 a.n.e. los
elmeteitianos, que sucedieron a los capsien-
ses de Kenya, utilizaban ampliamente la
ceramica y vasijas de piedra tallada. El arte
de la ceramica debi6 extenderse primero por
la banda oriental del Indico, y luego por el
paso que dejaban la regién de Bahr-el-Gazal
y el declive occidental de la Gran Grieta.
La region congolesa abria su amplia cubeta
hidrografica a esta corriente de contactos
culturales que llegaba por el norte.

Una migraciéon négrida penetraba por
un amplio arco que quedaba hacia el noroes-
te de la cuenca del rio Congo, por el paso que
dejaba el macizo camerunés por el sur, o
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bien bordedndole por el norte. Los cursos de
los rios de la red palmaria del rio Congo, asi
como los de las estribaciones meridionales
de la meseta de Adamaua, facilitaban la pe-
netracion de grupos migratorios négridos,
los cuales habian desarrollado una peculiar
forma de comunicacién lingiiistica deno-
minada en 1862, por el lingiiista aleman
Guillermo Enrique Bleek, «lengua bantt».

La denominacién de bantu se viene utili-
zando desde el siglo pasado para designar el
evidente parentesco entre todos los dialectos
hablados por los negros que habitan al sur
de una linea que, partiendo del rio Duala, en
el Camerun oriental, llega hasta el rio Tana,
en Kenya, siguiendo aproximadamente el
limite norte de la selva ecuatorial, el norte
del lago Victoria, de los montes Kenya y
Kilimanjaro. El término lingiiistico se aplic6
al gran mosaico étnico, cuya unidad impuso
la migracion négrida, la cual fue absorbida,
en lo fisico, por los grupos prexistentes en
la region. Los prehistoriadores confirman
esta hipétesis y ponen en evidencia la
introduccién de la metalurgia del hierro,
que se encontro ya con el trabajo del cobre
(tipificado en los cuchillos arrojadizos de
hojas multiples); y sefialan ademds un nuevo
tipo de alfareria, que se distinguia por la
decoracion en hoyuelos (dimple pottery) y
se diferenciaba de la decoracién que con
la penetracion capsiense se introdujo por la
banda oriental, a base del trazado acanalado
o inciso (channelled pottery).

La decoracion en hoyuelos repite la
misma pintura corporal que aparecia en
las pinturas parietales del Sahara, en las del
estilo de los hombres de cabeza redonda
(négridos), y se encuentra todavia hoy como

orden decorativo en muchos pueblos guinea-
nos, en la pintura corporal y en la decoracion
de paredes. Se puede, por tanto, decir que las
migracionesnégridas primitivassefundieron
con las poblaciones ya asentadas en la region
ecuatorial y al sur de esta, incorporandose a
una edad de los metales.

Pareceria natural que se buscara la causa
de este descendimiento de los pobladores
négridos hacia el sur del continente en el
superpoblamiento de la banda sudanesa al
final del altimo milenio antes de nuestraera.
Y esto conduce a examinar la causa de este
superpoblamiento debido al arribo masivo
de los neoliticos saharianos expulsados a
partir de 2500 a.n.e. de las zonas del Sahara
central y meridional, donde sus antepasados
habian encontrado durante muchos mile-
nios terrenos de caza, de pesca o de crianza
de ganado. Estos saharianos négridos se
mezclaron con la poblacién paleolitica muy
dispersa de la zona sudanesa, y extendieron
el cultivo de dos plantas alimenticias origi-
narias del Sahara meridional: el mijo y una
especie de arroz (Orhyza glaberrima). Los
saharianos négridos se expandieron por las
zonas sudanesas, y provocaron una presion
demografica particularmente intensa en la
zona correspondiente a la actual Nigeria
del Norte, que mucho antes habia visto
arribar, de una parte, en el segundo mile-
nio, la poblacién del Tenere, brutalmente
desecado; de otra parte, y algo mds tarde,
la poblacién que descendia de las monta-
nas del macizo central sahariano por el
Oued Azaouak (Ued Azauak) que llegaba
al Niger por Bouma (Buma), frente al rio
Mekru, que marca hoy la frontera Niger-
Dahomey.
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En el noreste bantt y en la banda norte
de la selva ecuatorial se expandi6 la migra-
cién négrida que, a fines del ultimo mi-
lenio a.n.e., evacuaba el Sahara, mientras
que la meseta de Bauchi —confluencia del
Niger-Benué- sirvié de concentracion a las
migraciones occidentales del Sahara y del
Tenere. También se dispersé en la region
del rio Ubangui, entrando en contacto
con restos de las antiguas culturas liticas,
ya muy débiles. En cambio, los grupos mi-
gratorios guineanos entraron en contacto
con culturas liticas mas desarrolladas, y en
selvas menos densas, y con mayores grupos
humanos.

Al sur del paralelo 4 la selva himeda va
desapareciendo a lo largo del sistema hidro-
grafico Kasai-Sankuru y Lualaba-Lomami,
que desaguan por la izquierda en el Congo.
La selva deja su lugar a la sabana de yerbas
altas, con arbustos y grandes arboles que
forman los parques que caracterizan esta
vegetacion. La zona estd regada por la in-
trincada red de ambos sistemas hidrogra-
ficos, que corren por una inmensa meseta
que desciende rapidamente al llegar al valle
del Congo y de manera abrupta en la breve
llanura de Luanda. El resto de la meseta
estd limitada por los Grandes Lagos al este
y por las alturas de Bihe y Katanga al sur.
Tal disposicion geografica deja libre impor-
tantes pasos de salida y contacto, con todo
un vasto perimetro donde se desarrollaron
culturas diferentes que mucho aportaron a
las que se integraban en esta alta planicie.

Los estuarios de los rios que desem-
bocan en el Atlintico (Dande, Cuanza,
Longa y Cunene), y el del propio Zaire
(nombre con que se conocio el rio Congo),

permitieron los contactos con los portu-
gueses, y muy especialmente la salida por
los valles de los afluentes del Zambeze,
donde se asentaron antiguos y poderosos
grupos bantues.

Otro paso de contacto fue el que fran-
quea la vertiente occidental de los Grandes
Lagos, por donde se pudieron encontrar
con las culturas niléticas que llegaron al
curso superior del sistema hidrografico del
Ubangui, al norte del ecuador. Poblaciones
estas de antiguos agricultores que inter-
cambiaron repetidas veces en la historia
sus experiencias.

El suelo pobre se ve favorecido por el
régimen estacionario de lluvias, con pre-
cipitaciones que flucttian de 101 a 152 cm
(40" a 60") entre noviembre y abril y menos
de12a25cm (5"a 10") entre mayo y octubre.
Aqui se practica la quema de las altas yerbas
durante la temporada de seca, y es costum-
bre acumular también las cenizas de una
gruesa capa de ramas de arboles que, antes
de que lleguen los vientos monzonicos del
Indico, se cortan y amontonan sobre el te-
rreno, sin talar los arboles, que se guardan
para volver a tener su follaje en el afio si-
guiente. Esto paralos bemba, por ejemplo, es
motivo de un festival, donde se compite en la
escalada de los arboles mds empinados y en
el corte de las ramas mas altas en el menor
tiempo. También se acostumbra la rotacién
de cultivos para no cansar los terrenos. El
instrumento, como en las zonas de calvero,
vuelve a ser la azada, alli donde la reja del
arado removeria la capa arenosa estéril.
Todas estas condiciones hacen que la base
agricola de estas comunidades adquiera ca-
racteres propios. Aqui aparece el cultivo de
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cereales: sorgo, maiz, arroz y variedades de
millo, alternando en barbecho con diferentes
gramineas: guisantes, habichuelas y habas.
Los cultivos de tubérculos no tienen en esta
region la aplicacién que alcanza en las zonas
de calvero. Las relaciones sociales que se
establecen sobre la produccién agricola son
inversas en la sabana a las del calvero.

Mientras que en el calvero las fases de
plantacién, cosecha y consumo de un ciclo
agricola son casi inmediatas en el tiempo,
en el ciclo agricola de la sabana-parque estas
mismas fases se distienden, especialmente
la de consumo, dado que son vegetales de
posible acumulacién en graneros —de aqui
el nombre que Maquet adopta para esta
civilizacién— y producen un plusproducto
convertible en mercancia, acumulada por
un solo propietario, el jefe del grupo, quien
ejerce las actividades comerciales de venta e
intercambio con las comarcas vecinas.

La cosecha de tubérculos en el calvero
implica una casi total consuncién inmedia-
ta, la acumulacién como plusproducto se
reduce, y la conversion de la yuca y el iame
en harina no admite el almacenamiento
por mucho tiempo en las condiciones de
humedad de esas zonas. Lo mismo ocurre
con el maiz, que se conserva en mazorcas
colgadas de enramadas altas y puestas a
secar para moler después las cantidades
que se vayan necesitando.

Otras diferencias que implican estas
bases econémicas distintas del calvero y
de la sabana-parque son las que se reflejan
en las fiestas rituales que ordenan y encau-
zan las actividades agricolas, asi como en
las relaciones de trabajo en cada caso. En el
calvero las 4reas de cultivo, menos extensas,

imponen la coincidencia en el trabajo de
varias personas en un mismo terreno. En
las dreas de sabana, la mayor extensién de
los terrenos de cultivo, a veces alejados de las
viviendas, permite la distribucién o asigna-
cién de tierras a familias o personas, dentro
de limites precisos, con lo cual se esta-
blecen formas elementales de propiedad
determinadas por el usufructo y trabajo
en la parcela concedida por el jefe del gru-
po. Ademds aparece el empleo de fuerza
de trabajo pagada en especie, casi siempre
por trabajadores trashumantes que per-
manecen cierto tiempo en cada aldea. El
plusproducto obtenido y conservado en
graneros comunales es administrado por
el jefe, lo que lleva a una enajenacion de la
mercancia y a la comercializacién de esta
por la autoridad central y sus agentes. El
consumidor dispone de lo que necesita a
través de los servicios colectivos que brin-
da el grupo, y se sirve de otros productos
que se obtienen mediante la elaboracion
de esos cereales, como es la cerveza que
se hace del millo. Del intercambio y del
trabajo diferenciado de las mujeres y
los nifos en los huertos de cada con-
glomerado se obtienen los condimentos
complementarios: cebollino, espinaca, aji
picante y otros. Con la venta de los cerea-
les se adquiere puré de tomate envasado
en latas y pelotas de grasa de la palmera
aceitera, asi como telas, ropas hechas y
otros productos para el uso comudn. Las
mujeres, con sus trabajos en los huertos y
con la preparacién de la cerveza de millo,
vienen a tener una economia subsidiaria
que llega a hacerse independiente de la del
€sposo.
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Las formas simples de acumulacidn, la
centralizaciéon del excedente agricola en
manos de un jefe cuya situacion jerarquica
surgia de una diferenciacién tradicional
de capacidades y funciones que le hacian
devenir mago y administrador, la mayor
amplitud demografica de estos grupos
respecto de las poblaciones del calvero y la
red de relaciones comerciales y de contactos
culturales con grupos vecinos, llevo a las
sociedades surgidas sobre la base econémica
de las sabanas-parques a estamentos sociales
mas diferenciados en los que las funciones
a desempenar para la vida del grupo social
estuvieron mds especializadas y aisladas
entre si, hasta hacer que las determinaciones
dependieran de la jefatura centralizada.

Esto condujo a perfilar mas, en sus inter-
influencias reciprocas, los estamentos socia-
les que surgian, de manera que las personas
se agruparon segun estas funciones y recrea-
ron, dentro de cada estamento o clase social,
nexos muy fuertes de parentesco, por lo que
las funciones de cada estamento productivo
se vieron sostenidas por lazos de consangui-
nidad; hasta se separaron por zonas o barrios
y llegaron a constituir aldeas: de herreros-
ceramistas, de taladores-tallistas, de tejedo-
res-tintoreros,deagricultores,deganaderos,
de constructores-albaniles, de pescadores
o de guerreros. Los administradores y
demas personas allegadas a la jefatura que-
daban cerca de la morada del jefe, y llegarian
a constituir primero una corte, después
una clase aristécrata dominante. De aqui la
existencia de una produccién diferenciada
en calidad, donde los mejores productos
iban a parar al sector dominante, junto
con los mejores productores, que pronto se

diferenciaban del resto. Existid, por lo tanto,
una produccién para la corte: una agricul-
tura de corte, unos guerreros de corte, unos
artesanos de corte, y ya tenemos, en este
nivel de la division clasista, un arte de corte.
Mientras los demds productos de la corte
eran consumidos por el jefe y algunos de
sus altos cofuncionarios, los productos ar-
tesanales para la corte eran mas duraderos
y permitian su ostentacion, con lo cual se
convertian en atributos de la posicién social
de sus poseedores, ya fuera una construccion
arquitecténica, una estatuilla de ancestro,
una estatua-retrato, un asiento, una cuchara
o cualquier otro objeto del menaje.

La especializacién social, que obra como
destino dltimo del producto, lo convierte
en un objeto de lujo y prestigio para el so-
berano y su corte, a la vez que implica una
relacion de reconocimiento para el produc-
tor. Asi, el mejor pescado, el mejor hame,
la mejor cosecha de sorgo, la mejor cesta,
el mejor tejido, la estatuilla mas acabada y el
mueble mds decorado se convirtieron en
atributos de la aristocracia y sus productores
en trabajadores para la corte, lo cual dio lu-
gar a linajes especializados en estos servicios
cortesanos: «La sociedad donde se crean
estos objetos debe contar, por lo menos, con
algunos artesanos especializados, pues el
acabado de algunos de ellos es indicio de un
trabajo profesional, y con algunas personas
que posean més de lo que es necesario para
subsistir, porque para adquirir tales objetos
es necesario, de una u otra manera, remune-
rar al artesano».!

1 Jacques Maquet: Afrique, les civilisations noires,
p. 110.
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Y de aqui también una diferenciacion en
la plastica de las civilizaciones de granero,
que aplicaban la ornamentacién a los ob-
jetos de uso diario y creaban una mayor
variedad de estos. Se cuenta con acabadas
tallas de bastones o insignias de mando,
asientos, cucharas, copas de madera, vasijas
y tapas de maderas duras bruiidas, peinetas,
hachas y azuelas —no precisamente para el
trabajo diario del labriego—, tambores y
arpas ricamente decoradas, ademds de
estatuillas de ancestros, figuras simbdlicas
y estatuas-retratos como las de los reyes
kuba. Variedad de objetos que se comple-
tarfa con la tejeduria y la bisuteria y demas
prendas de ornamentacién personal de los
grandes dignatarios. Para ellos, habiles
artesanos-decoradores elaboraban una rica
y recargada parafernalia, donde no faltaban
los bordados en cauris, cuentas de vidrio,
corales y demads abalorios que aparecen en
las vestimentas, coronas, brazaletes, admi-
niculos, asientos y sombrillas.

Por otro lado, cuando estos jefes desa-
rrollaron e incrementaron las relaciones
de intercambio comercial, el trueque com-
prendid, precisamente, articulos que no
eran para el uso directo en la produccion,
sino de los que permitian su identificacién
jerarquica, y asi entraron en el comercio los
llamados articulos suntuarios y de prestigio
que tanto describieron los europeos que
desde el siglo xv establecieron relaciones de
intercambio de productos con los pueblos
africanos. Esta especializacién del artesa-
no, el nivel superior y mas complejo de las
relaciones de produccion que se establecen
a partir de su obra/mercancia y las relacio-
nes sociales consecuentes, condujeron a una

mayor riqueza en cantidad y calidad de los
ejemplares producidos y a trabajar otros
materiales, como la arcilla y la piedra. Este
arte de corte trajo aparejado el desarrollo
de la ornamentacion, la cual, a partir de los
recursos de los materiales e instrumentos
disponibles, fue haciéndose simbdlica en
la medida en que se dedicé a diferenciar
personas, sus funciones y atributos. La base
material o instrumental de que dispone el
artesano facilita la realizacién de figuras
que se van sintetizando en formas geomé-
tricas que alcanzan un valor de simbolo.
Los sectores dominantes que adquirian los
objetos piden verse reflejados diferencia-
damente en cada uno.

Magquet hace referencia a los asientos
de los baluba y al estudio que de estos hizo
Frans M. Olbrechts, al resefiar la homo-
geneidad en el tratamiento de un amplio
conjunto de estos muebles en forma de
cariatides y atlantes. Citando a Olbrechts,
dice que estas figuras pudieran conside-
rarse, no un subestilo regional, sino mas
bien obra de un mismo artista o, al menos,
obras surgidas de un mismo taller: «Asi,
en la sociedad luba, el artesano andnimo
devino artista y la base econémica de esta
sociedad permitié que se desarrollara un
taller especializado en la fabricacién de
objetos de lujo».?

Un drea cultural, por su homogeneidad
estilistica, se encuentra al suroeste de la
cubeta del Congo, en la meseta de Katanga,
entre los grupos luba, lunda y pende, los
cuales llegaron a esta regién procedentes de
un movimiento migratorio desde el sureste.

2 Ibidem, p. 113.
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Figura 9. Detalles de rasgos constructivos en tallas de figurillas de los luba (a, b, ¢}, lunda
(d), pende (e), songo (f), suku (g), kuba (h, i} y kongo (j). Rasgos de los ojos, la nariz y a
boca.
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Figura 10. Detalles de rasgos constructivos en tallas de figurillas de los luba (a, b, ¢}, lunda
(d), pende (e), songo (f), suku (g), kuba (h, i) y kongo (j). Rasgos de las manos y los pies.
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Uno de los objetos tipicos del grupo luba
o baluba son unas figurillas de madera (fi-
guras 12 y 13) que pueden tener un poco
mads de un pie de altura, a veces casi me-
dio metro. Representan siempre una figura
de mujer que sostiene en sus manos una
vasija. En estas tallas, la figura esté arrodi-
llada o sentada, con las piernas estiradas.
No poseen base, las piernas estdn talladas
al aire, al igual que los brazos, separados
del cuerpo. Las manos estan hechas sobre
un corte Unico, en una misma direccién,
con los cinco dedos rectos, marcados por
la distribucion de los mismos; es decir, se
hizo la talla primero, en una superficie con-
tinua, y los dedos se marcaron después con
cuatro surcos casi paralelos. Los pies estan
hechos en la misma forma. Pies y manos
resultan sobremarcados después de tallar
un guantelete. Los ojos tienen los parpados
botados y avellanados, con una hendidura
central y el arco superciliar muy marcado
por otra hendidura. El peinado repite el
usual de la mujer en esta zona. Son figuras
de maternidad que protegen, ayudan y cola-
boran con la mujer encinta; ademas sirven
de tributo a la criatura. Si esta muere, se
rellena la vasija de caliza blanca. La nariz
es alargada y curva, la boca, ampliamente
proyectada hacia abajo, dentro del marco
facial también alargado, y los pémulos son
pronunciados. El cuerpo puede presentar
algunas escarificaciones.

Junto a estas tallas en madera dura, los
luba hacen unas figurillas en marfil como
amuletos de maternidad. La mujer las lleva
en un brazalete a la cintura. Estos amuletos
tienen los ojos en la misma forma, como
granos de café. Las manos quedan en guan-

teletes y se detallan los dedos. Del mismo
modo, un apoyador de cabeza en marfil:
pies y manos se han tallado primero y des-
pués se ha marcado la distribucién de los
dedos; y los ojos, como siempre, en forma de
grano de café. Muchos amuletos adquieren
una patina rojiza debido a los ritos lustrales
con sangre a que se les somete. En otro
apoyador de cabeza aparece un sistema de
decoraciéon muy extendido desde el curso
superior del Nilo hasta los pueblos que
bordean por el norte la cuenca del Congo.
Esta decoracion es una de las mds simples:
consiste en un circulo y un punto central.
Se hace por medio de un instrumento muy
sencillo y que, es un hueso astillado; se usa
una punta como apoyo central de un com-
pas y la otra para marcar una hendidura
circular alrededor de aquel centro.

Las figuras lunda no presentan prac-
ticamente diferencia con los sistemas de
expresion volumétrica de los luba, y en
muchos casos es dificil determinar cuando
una figura es de uno u otro grupo. Las tallas
lunda repiten los mismos tratamientos en
las manos y en los pies, aunque en algunas
figuras se comienza a hacer los pies en
forma globular y a marcar algunos detalles
anatémicos en las piernas y los antebrazos.
Hay todo un movimiento en cuanto a indi-
cacion de las formas anatémicas que se va
perfilando a medida que nos dirigimos a los
kuba, mis al norte. En la estatuaria lunda
los ojos mantienen el mismo estilo de grano
de café, la nariz es la misma, aunque sin los
rasgos tan alargados de las otras figuras, y
en su base va siendo mas redondeada. Entre
los lunda encontramos objetos ceremonia-
les o de dignidad, indicadores de jerarquia,
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como hachas con el mango tallado con
figuras humanas y cetros con figuras
andlogas a las luba, con el arco superciliar
ligeramente inclinado hacia arriba, el ojo en
grano de café y la boca en forma de una sola
incisién; el peinado se parece mucho al de
las figuras de maternidad luba.

El ojo en forma de grano de café se pre-
senta con algunas variantes, determinadas
por una forma muy redondeada o con sus
dos puntas muy marcadas; ademads, su for-
ma de insercién va desde una cuenca orbital
muy abierta hasta aparecer dentro de un
reborde o bajo una hendidura en el arco su-
perciliar. Este estilo aparece extendido por
toda el drea guineana, alternando con otro
estilo de ojo tallado mediante dos rebordes
curvos, unidos en sus extremos con globo
ocular y hueco pupilar, o con fondo plano,
dejando asi marcados el parpado superior
y el inferior. En muchas estatuillas lunda
aparece el ojo formado por estos dos rebor-
des, incluso insertados oblicuamente.

Un tejido que surge entre los kuba y se
practica hoy en todos estos grupos como
producto para venta turistica es el que se
hace de la palma de rafia, cuyas hojas dan
fibras muy largas y resistentes. El hilo asi
obtenido se enrolla para rizarlo y permite
producir un tejido afelpado. La fibra se tifie
de distintos colores y con ella se elaboran
variados y complejos disefios.

De los pende, por ejemplo, es una
mascara de iniciacién cuya factura con-
serva rasgos fisicos muy parecidos a los
antes sefalados: arcos superciliares muy
remarcados, aunque no tan circulares
como en las tallas luba; el ojo sigue siendo
en grano de café; la nariz, sobre un plano

triangular, igual a la de las figuras lunda; la
boca abierta. Estas mascaras se hacen con
un tejido de fibra, embadurnado y policro-
mado, con unos pafios cosidos a su borde
para atarlos detras de la cabeza.

En otros ejemplares de mascaras pende
se repite el arco superciliar en semicirculo y
el ojo botado. Asi aparecen ojos en forma
de grano de café, almendrados o globula-
dos. Es posible reconocer en estos estilos
una representacién naturalista de los
elementos anatémicos reales, en oposicion
a la representacidn sintética geometrizada
de los rasgos naturales que se da en otros
grupos étnicos situados mas al norte. Se
ha explicado ello como resultado de un
contacto mds rico con un medio natural
mds variado de animales y plantas del
hombre de la sabana-parque, donde se
dan mayores contrastes de luces y colores.
La geometrizacion sintética de los rasgos,
en cambio, es mas frecuente en las dreas
boscosas.

En los amuletos que en forma de figu-
rillas de marfil labran los pende se repiten
los mismos tratamientos que presentan
las mdscaras. La cara —a diferencia de las
figurillas de marfil de los luba o los lunda,
en las que es redonda—, en los amuletos
pende presenta forma de escudo, es muy
puntiaguda, con la nariz triangular, los ojos
en forma de grano de café y muy botados, y
adornos superpuestos, como una cadeni-
ta de cuentas para colgar el amuleto. Los
diferentes banos lustrales de sangre le
van dando una pdtina rojiza que cubre el
marfil y le da brillo. Los labios estan pro-
yectados y marcados por una hendidura
longitudinal.
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Los pueblos africanos han llegado a ren-
dir cultos particulares a los ancestros, desde
aquellos familiares difuntos mds cercanos
hasta otros mads lejanos, de la persona,
del grupo familiar, de la tribu o del jefe. Al
ancestro se le rinden cultos para conservar
viva su memoria y para que él no olvide a
los descendientes. Asi, entre los ancestros
se establecen jerarquias segin sus mas o
menos lejanas relaciones con los integran-
tes del grupo. Se les ofrecen tributos en
forma de comidas, sacrificios, comporta-
mientos, o bien conservando estatuillas
que no tienen que reproducir los rasgos
del ancestro, no necesitan ser retratos de la
persona fallecida, sino solo una estatuilla
que ocupe un lugar mnemotécnico ante el
cual se hacen los ritos de conmemoracion.
En una figura de ancestro de los pende los
labios no aparecen marcados, no hay un
reborde que los senale, sino que se pro-
yecta la boca y se marca una hendidura.
El ojo estd entre el ojo de grano de café
y el ojo remarcado. Las manos revisten la
misma forma de guantelete con los dedos
sobremarcados. El pie es de forma agloba-
da. Estas estatuillas de ancestros pueden
tenerse vestidas, lo que es muy frecuente.
En ellas, la mano, como decimos, aparece
en forma de guantelete, pero se notan ya
detalles del muslo, la rodilla o los brazos.

Mas al norte de los pende, y exten-
diéndose entre los rios Kasai y Sankuru,
se encuentran los kuba, que se movieron
desde puntos mdas meridionales. A modo
de ilustracién, recordamos, por ejemplo,
la fotografia de un jefe kuba en la que es
posible observar sus rasgos fisicos y el
vestuario que ostenta. En primer lugar, se

notan los rasgos de los ojos, cuya solucién,
en un plano de talla, queda en un ojo en
forma de grano de café. La boca muestra
claramente el borde del labio superior, el
borde inferior no existe pero si una ranura
para marcar los labios; la nariz esta evi-
dentemente insertada en un gran triangulo,
muy marcado, y el arco superciliar es muy
arqueado y saliente. Los brazos regordetes
presentan surcos en las articulaciones. Los
detalles de la parafernalia que lo distinguen
como jefe muestran un complejo de ele-
mentos decorativos que adquieren peculiares
significaciones. Hay una ropa interior, sobre
esta lleva una capa de piel de leopardo,
y luego otras vestiduras bordadas de un
ropaje que se va poniendo uno encima de
otro. El interior estd bordado en cauris; y
un colgante en cauris aparece como una
banda. La espada que sostiene con la mano,
ornamentada con cauris, como el cinturén
y la banda que tiene en el brazo. También
se utiliza el cauri para decorar el frontil. El
cauri es un simbolo de poder, de jerarquia
y dignidad, conjuntamente con los anillos
metilicos en los dedos de las manos, las
zapatillas ricamente ornamentadas y el
uso de perlas de vidrio. El jefe kuba tiene
un guantelete en una mano, que resulta
muy parecida a las manos de las estatuillas
que hemos descrito; hay plumas y adornos
a base de perlas de vidrio, y espadas entre
los personajes que lo acompaian. De tal
modo es todo un jefe kuba.

Ahora podemos referirnos a una serie
de estatuas-retratos de jefes kuba. Precisa-
mente, se ha encontrado un sistema para
establecer la cronologia de estas estatuillas
y establecer un historial de las jefaturas. Se
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ha discutido si todas las estatuillas han sido
hechas por un mismo individuo en una
época posterior o salieron de un mismo
taller, o si fueron hechas en el mismo mo-
mento en que vivia el jefe. Se discute esto
por la similitud y la regularidad que hay en-
tre ellas. Estas estatuillas se caracterizan,
en primer lugar, por estar enmarcadas en
el volumen que determinaria el tronco de
madera; el trozo original de madera seria el
espacio geométrico dentro del cual el artis-
ta concibi las figuras, es decir, que a partir
del cilindro de madera el individuo imaginé
los distintos planos y empez6 a desbastarlo
pensando hasta donde llegar. Estas figuras
podran tener un poco mds de medio metro
de alto, y son de madera dura, patinada. Las
estatuas-retratos de los jefes kuba muestran
una banda de cauris, asi como brazaletes y
gorros ornados de cauris. Las figuras estan
sobremontadas en bases que llevan una de-
coracion tallada con motivos derivados del
tejido de fibra. Delante tienen un simbolo
que indica un rasgo caracteristico del jefe.
En una de esas estatuillas se representa un
jefe que se cas6 con una esclava, y su con-
dicién de esclava se expresa en una figura
mucho mas pequena a los pies del jefe. Los
ojos de las figuras son también en forma de
grano de café, el arco superciliar es mar-
cado, la nariz insertada en un triangulo y
la boca sin los labios remarcados, como
es usual entre los hombres; el nacimiento
del pelo muestra distintos cortes, que se
hacen déandole distintas formas. La mano
ya no es totalmente en guantelete, pues el
pulgar aparece tallado separadamente. En
otra estatua del mismo tipo aparecen los
bordes de los labios muy detallados; el ojo

en forma de grano de café dentro de una
hendidura que marca el arco superciliar;
la nariz sobre una base triangular; el cin-
turdn, brazalete y sombrero con cauris; el
nacimiento del pelo dado por un corte y la
figura sobre una base donde se ha marcado
un disefio de cesteria. En la mano, si bien
cuatro dedos aparecen unidos, el pulgar
vuelve a estar separado. La estatua que co-
mentamos ahora tiene un tablero de juego
con varios huecos que aparece en toda la
costa guineana. Segtn la leyenda, fue este
jefe quien lo introdujo en la regién.

Entre los kuba se utilizan copas para liba-
ciones en ritos para ofrendar un liquido. Se
caracterizan porque son de madera tallada
que reproduce un tejido de cesteria, y se le
adicionan, como base de la copa, detalles
antropomorficos, que a veces son manos o
piernas. Otras vasijas kuba, muy variadas,
para guardar grasa, semillas o pequefos
objetos, estan talladas en madera y repiten
los motivos entrelazados propios de la ceste-
ria. Las mdscaras kuba son de tipo antifaz,
sujetas con un pafio por detras. Estan hechas
de madera suave, pirograbadas y después ta-
lladas, de modo que en la superficie oscura,
quemada y mds externa se destaca la hen-
didura blanca. Es usual quemar primero la
madera antes de hacer la talla, y brufiirla con
alguna grasa. Se practican las incisiones de
manera que quede el plano exterior pulido,
con cierto brillo, y el interior mate y blanco.
Ademas se le sobreponen perlas de vidrio.
El ojo es en forma de grano de café, la boca
en hendidura con el labio marcado angular-
mente, la nariz triangular, y adornado todo
con hileras de perlas de vidrio. Un capacete
de tela, adornado con cauris, termina la



e LA CULTURA DE GRANERO e

93

madscara. Este es un tipo de mascara de ini-
ciacion, tipica de los kuba. En otra mascara
kuba puede verse el capacete ya deteriorado,
pero permite ver su construccioén. Sobre una
tela de base, una arpillera que se ha pegado,
se sobreponen las otras telas bordadas en
perlas de vidrio. Entre los kuba estas mas-
caras varfan sus formas haciéndose mas
geométricas o sintetizadas y, sin embargo,
pueden verse los mismos elementos ya
descritos en otras mascaras de este grupo: el
ojo en forma de grano de café, el nacimiento
del pelo igual que en las estatuillas-retratos,
la nariz sobre una base triangular y la boca
de corte romboidal, con el labio superior
inicidandose desde la nariz. Los rasgos van
haciéndose geométricamente mds simples:
desaparece el ojo en forma de grano de
café hasta convertirse en una semiesfera, el
arco superciliar aparece como un triangulo
y se van sintetizando los rasgos en formas
geométricas.

Al acercarnos a la costa encontramos
el grupo kongo (bakongo). Su jefe grupal
recibia el titulo de Manikongo (Maninkon-
go), por lo que los colonialistas llamaron
Congo a toda esta regioén. De este grupo
podemos sefialar la talla de una cuchara,
utensilio de uso diario cuyo mango termina
con la representacion de una cara. Sus deta-
lles permiten diferenciar estilisticamente
esta drea de las demads descritas. Es una
cara pequeiia, gorda y aglobada, caracteristi-
ca del tratamiento de las caras en las figuras
de este grupo.

Una estatuilla de maternidad kongo per-
mite comparar su cara con la de la cuchara
anterior y ver cémo los rasgos anatémicos
son analogos en ambas: los ojos son re-

dondos; la nariz aparece con las fosas na-
sales mds abiertas y remarcadas, se nota el
detalle de la escarificacidn; la mano tiende a
irse tallando, ya no es un simple guantelete,
sino que se tallan todos los dedos; el brazo
es liso, tubular; la cadera esta remarcada en
el gliteo; se traza la insercion del muslo; la
talla tiende a ir resaltando todos los detalles
anatémicos; hay una escarificacién grande
en el pecho y estd muy senalada la insercién
del cuello.

Entre los kongo aparecen unos amuletos
o figuras mégicas en las cuales se van inser-
tando claves de distintos tipos, pedazos de
hierro, puntillas de tipo americano, clavos
cuadrangulares. Los ojos son en grano de
café, pero dentro tienen una placa, que
puede ser de un metal cualquiera o un pe-
dazo de concha de nacar, incrustado en el
0jo para sefialar la pupila. La nariz no tiene
base triangular, las fosas nasales estan muy
separadas del cuerpo de la nariz, la boca
tiene mas marcados los labios, la ceja esta
tallada en el arco orbital y lleva un pedacito
de concha marina puesto en la frente. Las
figuras con clavos insertados son muy varia-
das. Se caracterizan por tener en el vientre
o en el pecho, cubierto o no, un espejo que
tapa una cavidad; dentro llevan sustancias
de poderes magicos. Sobre el espejo, el
hechicero dice leer o adivinar, distinguien-
do sobre la superficie del mismo —una vez
espolvoreado con polvos magicos y con los
convenientes y consecuentes sahumerios e
invocaciones— marcas o simbolos que inter-
pretay a través de los cuales hace su lectura
del porvenir de una persona o responde a lo
que se le pregunta. Las caras de muchas de
estas tallas muestran la nariz recta; ya no
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tienen una base triangular, las fosas nasales
se hallan separadas y el ojo esta tallado con
un reborde arriba y otro abajo. Las figuras
de maternidad aparecen con los mismos
rasgos de la nariz, tienen el ojo en grano
de café, les faltan dientes (acaso posea esto
algin valor ritual) y presentan escarifica-
ciones en el pecho. Estan amamantando al
nifio o lo cargan en brazos. La mano esta
tallada con los dedos separados.

Las tallas presentadas de los grupos
luba, lunda, pende, kuba y kongo, junto
con otras muchas que no referimos por
lo limitado de este trabajo, corresponden
a un drea estilistica que se expande como
una ancha franja que, con cierta curva-
tura, cife la parte sur de la cubeta del rio
Congo.

El artista, por razones histdricas particu-
lares, ha condicionado su voluntad creadora
ala representacion de elementos anatémicos
que ha logrado aislar racionalmente del me-
dio real ofrecido por la naturaleza. Ha tenido
que estudiar los rasgos de la figura humana
y hacer observaciones sistematicas de estos;
aislar, descomponer, analizar los rasgos
naturales dados diferenciadamente en cada
una de las personas que lo rodean y en las
que ha hecho sus observaciones. Después,
en el momento de expresarse en la madera
y tratar de comunicar sus pensamientos
con el resultado que logre de su trabajo,
recompondra un conjunto determinado de
aquellos rasgos que obren en su memoria
y se muevan rapidamente, selectivamente,
como posibilidades que intuya ante el ci-
lindro de madera, y que escoge en una muy
estrecha correlacién entre accién selectiva
(entre el total de su conocimiento) y madera/

trabajo, es decir, las posibilidades materiales
que le permite este o aquel trozo de madera
—que ya conoce— y las posibilidades no
menos materiales de las herramientas y su
uso (trabajo), de los cuales sabe —proceso
racional- las posibilidades. A partir del
establecimiento inicial de esta correlacion,
se crea el curso dialéctico de la creacién. El
propio punto inicial no se da de la nada, ni
es resultado de un inexplicable toque divino,
sino que representa un salto cualitativo en
la cadena de interrelaciones dialécticas que
histéricamente se dan en el individuo crea-
dor: él resume, en cada instante, su propia
formacidn, asi como la de sus antecesores
(tiempo), y su obra se insertard en esta pro-
yeccion de la historia.

De esta manera, el artista africano crea
dentro de un mecanismo (técnica) que
responde a una actitud de andlisis; de aqui
que prefiramos llamar a este orden estético
«arte analitico» y no realista, pues el re-
sultado no tiene como fin reproducir una
realidad, ni aun en las estatuas-retratos de
los kuba, sino responder, en cada obra, a
una peculiar y particular convergencia (no
sintesis) de elementos reales que existen
(viven) en la imaginacién (forma de la
memoria artistica) del individuo desarro-
llado como artista. Dentro de este arte
analitico se pudieran mencionar otros
muchos grupos étnicos en esta darea,
que comparten, con algunas variantes, la
economia de granero que se ha descrito.
Frente a este arte se presenta otro que, por
oposicion solamente, llamaremos «de sin-
tesis», y que hasta geograficamente queda
también frente a la banda ya descrita. En
una banda mads estrecha, traza una amplia
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curva que va por el borde superior de la
selva ecuatorial, aunque sin penetrar en
sus partes mds densas. Para ilustrar esta
otra drea estilistica tomamos, casi ar-
bitrariamente, algunos ejemplos de los
kota, kwele y asande.

Las creaciones mads caracteristicas de los
kota, y otros grupos cercanos, son unas figu-
ras que se colocan encima de las cajas que,
a manera de urnas funerarias, conservan
determinadas reliquias de difuntos. Con-
sisten en unas construcciones de madera
sobrecubiertas de laminas o tiras de metal,
bronce, cobre u hojalata, de poco mas de
medio metro de alto. Representan una cara
en forma de 6valo, dividida por las ldminas
en secciones verticales y horizontales, casi
siempre sin indicar nariz ni boca. Los ojos
estan reducidos a simples cuencas, arcos o
botones. Toda la cara se halla dentro de un
plano general céncavo o liso, o abultada la
frente. Carecen de orejas; en cambio, sobre
la cabeza llevan una construccién plana,
con la figura general de una media luna
o banda semicircular de la cual penden,
a ambos lados, pequefios colgantes. Esta
pieza va recubierta de laminas metalicas,
labradas después de recubierta la base de
madera, a veces decoradas con tachuelas
de tapiceria, con lo cual se obtiene un ma-
yor ajuste a la base. Por debajo de la cara
aparece una construccién romboidal (que
recuerda muy lejanamente unas piernas),
y en sus extremos superior e inferior una
espiga se inserta en la cara (formando un
pequeno cuello) y otra en la tapa de la urna-
relicario.Estas se conservan en una choza
especial, con varios escalones de tierra
apisonada, sobre los que se colocan. Un

hechicero o persona anciana cuida de ellas
y se encarga de las practicas lustrales y
los ritos de sangre que suelen hacerse. Se
les anaden paiios, cintas y collares.

Los trabajos en madera de los kwele y
asande presentan los detalles anatémicos
esbozados con planos rectos o son ligera-
mente concavos 0 CONVexos, pero siempre
delimitando las lineas de insercién. Otras
partes del cuerpo se reducen a cilindros o
a formas globulares aplastadas, mostran-
do una cara anterior, otra posterior y un
borde plano, como suelen hacerse manos
y orejas.

Este otro estilo es llamado «de abstrac-
cién»; el arte abstracto, segin se dijo ya
—precisando que la representacion realista
se da en el ambiente abierto y luminoso
de la sabana—, es el arte de abstraccién
o geometrizaciéon que se da en la zona de
gran vegetacion boscosa, en los confines
delaselva. Enla sabana el hombre estd ante
efectos mds marcados de luz-sombra, lo
que pondria ante la vista del artista una ma-
yor riqueza de detalles de las superficies.
Ademds, eran evidentes diferencias soma-
ticas mas sefialadas entre los grupos étni-
cos, lo que hizo que el artista se percatara
mas delos diversos detalles y los acumulara
como definicidn de caracteres de su grupo o
para representar a otros. En cambio, en las
otras areas, el hombre estd mds en contacto
con el arbol y la sombra reduce los relieves y
los hace uniformes.

Sin embargo, hay que tener en cuenta
que la base econémica que permiten am-
bos medios varia ligeramente desde las
areas de economia de granero al sur hasta
formas mas reducidas en cereal, que se
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combina con otros cultivos mas al norte y
hasta con cierta cria de animales, aparte
de los intercambios mayores de produc-
tos y contactos, aunque se trata de grupos
mads reducidos. Por otro lado, las posibilida-
des de construccion de la sabana resultan
menores, mientras que en las zonas de
mayor poblamiento forestal la madera, sobre
todo trabajada ya como tabla, listén o varilla,
permite otros desarrollos de la construc-
cién. A esto se unen otras consideraciones,
como son las de una mayor movilidad
migratoria de los grupos situados mas al
norte, asi como un asentamiento posterior

respecto a los grupos establecidos en las
sabanas arbéreas subecuatoriales. Estos
encontraron poblaciones anteriores con un
desarrollo cultural diferente; aquellos se mo-
vieron por las dreas despobladas que dejaba
el borde septentrional de la selva. Todo ello
explicaria la existencia de un estilo donde la
geometrizacion de la forma se opera como
un indice promedial de las variantes realis-
tas, cuyo modelo natural ya no se tiene
tan a la mano, ya no es tan cotidiano. La
geometrizacion cobra realidad al hacerse
simbolo de una mediatizacién del rasgo
natural.

&



La cultura del calvero

Ha sido varias veces descrito el panorama
que desde el aire ofrece la selva densa,
tanto en su zona ecuatorial como en la
region guineana: de trecho en trecho, muy
espaciadamente, se divisan aqui y alla, a
«diez minutos de avién volando a 400 km
por hora», una especie de pistas circulares,
de terreno desnudo de arboles, con unas
decenas de casas. Algunas aldeas mads
numerosas surgen de vez en cuando, con
cincuenta viviendas o poco mds.! Estos son
los calveros abiertos por sus moradores
en la selva, mediante la quema de arboles.
También desde el aire se perciben, entre la
planicie verde de este techo continuo de
la selva densa, otras pistas circulares que
a manera de hundimientos denuncian
antiguos calveros, abandonados por sus
moradores y que una vegetacion secunda-
ria ha vuelto a cubrir, y se evidencian por
un verde menos intenso y una altura que no
han podido conquistar de nuevo.

La selva ecuatorial se extiende hasta
unos 4° al norte del ecuador, y por el este
llega hasta las alturas que le opone la Gran
Grieta. Se extiende al oeste, hasta el Niger,

! Cfr. Robert Sombote: Afrique noire aux fruits
dor.

y tras una reduccién notable por las zonas
de Dahomey y Togo, reaparece de nuevo
pujante hasta rodear las alturas del Futa
Yalén. La selva densa guineana difiere un
tanto de la ecuatorial. En aquella una esta-
cién de lluvias alterna con otra de notable
reduccion de las precipitaciones, sin que se
pueda hablar de una estacion seca.

El hombre que habita la selva es agricul-
tor, tiene que abrirse paso dentro de ella,
vencerla a fuego y extraerle después sus
frutos. Mientras que para el cazador-reco-
lector la sabana arbérea pone a su alcance
los frutos, la almendra grasa, la raiz, el ani-
mal, para el agricultor la selva es una fuerza
antagdnica a la cual debe arrebatar un
espacio, defenderlo, pues la yerba lo cubre
de nuevo al menor descuido. La naturaleza
le impone también otro tipo de terreno
diferente del de la sabana.

Pero antes de que el hombre abriera en
la selva sus calveros, se habia acercado a
sus bordes, posiblemente en los periodos
secos con que termind el Pleistoceno in-
ferior, huyendo de la aridez de las sabanas
en aquellos tiempos. Antiguos recolectores
se aventuraron dentro de regiones selvaticas
con algunos claros, especialmente en las
migraciones iniciales por entre las selvas en
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corredor que les ofrecian los rios. En estas
nuevas formas de vida aprendieron mas
sobre las relaciones con las plantas y desa-
rrollaron una industria lirica diferenciada ya
de las mas toscas y primitivas de guijarros
retocados y hachas de mano. Instrumentos
alargados con plano de corte preparado
sugieren un contacto mayor con un medio
arbéreo.

En este medio ecoldgico se ubicd,
después de varias migraciones, un tipo
étnico preciso, diferente del que quedaba
en las amplias sabanas. De modo que al
finalizar el periodo primitivo de la piedra
apareci6 diferenciado el tipo négrido entre
los hombres que quedaron mas alejados de
las sabanas del norte y del sur, donde el tipo
étnico evolucioné hacia bosquimano, que
en un momento dado se habia extendido
por las areas sabaneras. La presencia de los
recursos instrumentales y el dominio de la
selva permitieron al tipo négrido un rapido
crecimiento demografico y su expansion y
movilidad a expensas de las areas tangencia-
les de la selva.”

Pero la recoleccion agricola no llegé a
los pueblos négridos hasta la introducciéon
del hierro a través de los pueblos suddnicos,
en el primer milenio antes de nuestra era,
sin contar que se vieron impelidos a un mo-
vimiento de dispersion hacia el interior de
la selva al expandirse el dominio comercial
de los pueblos del sahel, que alcanzaran
entonces los bordes del golfo de Guinea.
La importancia del hierro se deduce por
el lugar que ocupaba el herrero en las

2 Cfr. Roland Oliver y John Fage: A short history of
Africa.

sociedades que surgieron en contacto con
la selva: «Duefio del fuego, el herrero no
es solamente un artesano especializado, el
unico de la aldea, sino que gozé de poderes
magicos que lo hacian temer y respetar».?

La selva himeda es un medio insalubre.
El suelo es poco fecundo y la capa vegetal
pequena, pobre en bases y fosfatos asimila-
bles. La acidez del suelo no propicia el apro-
vechamiento de la pequena capa de humus;
las lluvias arrastran los nitratos y hasta las
termitas trabajan en su contra, dejando
multiples cavernas que ocupan innume-
rables microrganismos que descomponen
rapidamente las materias organicas. Sobre
el hombre pesan mdltiples enfermedades
endémicas: malaria, tripanosomiasis, filario-
sis, anquilostomasis y una gran variedad de
afecciones intestinales. Ademads, son enfer-
medades que atacan también a los animales,
haciendo imposible la vida del ganado mayor
entre los habitantes de la selva. Solamente se
crian algunas aves de corral, chivos y cerdos.
Pero estos animales no constituyen la base
de la alimentacidn; estan destinados mas al
sacrificio ritual que a la inclusién en la dieta
regular.

La selva densa es hostil al hombre. Lo
mantiene aislado y solo permite contac-
tos muy reducidos por sendas abiertas a
través de ella y que unicamente los mas
expertos «guias» conocen; vias perece-
deras que solo ponen en contacto grupos
muy dependientes entre si, tanto como
para justificar que se aventuren por tan os-
curos y peligrosos senderos. Esto ha hecho

3 Jacques Maquet: Afrique, les civilisations

noires, p. 102.
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dificil la aparicién de grandes comunidades
politico-econdmicas que facilitaran am-
plios contactos e intercambios de técnicas e
ideas. De aqui, el desarrollo mas lento, por lo
cerrado e interno, en que han vivido estas
comunidades, y el mayor grado de conser-
vacién de antiguas tradiciones y formas de
vida.

El ciclo plantacién-cosecha-consumo
del tubérculo es muy reducido, y el consu-
mo sigue inmediatamente a la extracciéon
del name, la yuca o la patata. Ni aun su
corte en lascas para desecarlas al sol y lue-
go convertirlas en harina permite largos al-
macenajes; tampoco se requieren las labores
intermedias y diferenciadas de corte de la
espiga, desgrane, descascaro y aventacion
que exige la graminea.

En el trabajo mismo de producir el cal-
vero hay ya una diferencia en las relaciones
de produccién, puesto que el desmonte
lleva a reducir el drea disponible para el
grupo; este es pequefo en cuanto al nu-
mero de personas, y el trabajo del tubérculo
permite una convergencia igualitaria de la
fuerza de trabajo disponible, pues hombres,
mujeres y ninos pueden participar por
igual en el ciclo agricola, lo que no ocurre
con el cultivo de las gramineas, cuyas fases
demandan distintas fuerzas de trabajo y el
producto final es un tanto resultado de la
aplicacién colectiva de trabajo social simple
diferenciado. El tiempo de permanencia
del grupo en un calvero esta limitado a las
posibilidades que brinde la tierra, la cual,
al cansarse mds prontamente, hace que
el grupo emigre a abrir un nuevo claro en
la selva y abandone aquel, que pronto sera
cubierto por una vegetacion secundaria. Las

relaciones sociales condicionadas por las
de produccién que se dan en las zonas de
calvero hacen que los miembros todos
de un grupo de una aldea participen mas
comunitariamente en un tipo particular de
trabajo, una especie de especializacién por
parte de cada grupo que habita el compound
levantado en el claro. De aqui la necesidad de
compartir e intercambiar productos de es-
pecializacion y los sistemas de dependencia
y hegemonia que se crean sobre esta base
econdmica, asi como las formas de imposi-
cién y conservacion, por la fuerza, de estas
dependencias y de los 6rganos de poder que
surgen, diferentes de los que se producen
en las areas de granero. Los diferentes com-
pounds que se asientan en los claros entran
en una particular red de intercambio, de
donde derivan las circunstancias de do-
minio y dependencia, de mayor desarrollo
de uno y de empobrecimiento de otros.

Asi se explican las oscilaciones que
muestran histéricamente las jefaturas sur-
gidas en dependencia de esta economia de
calvero, la variabilidad en sus areas de do-
minacion, las luchas por imponer dominios,
librarse de ellos y recobrarlos, y los medios
de defensa creados por estas agrupacio-
nes. El jefe no acumula un plusproducto
directamente negociable como mercancia
y el cual debe distribuir a usuarios que,
como productores, tienen derecho al grano
almacenado. Ahora el jefe hegemonico se
empina sobre otros jefes y estos le ofrecen,
como tributo, determinados productos que
extraen de su grupo, en una cadena de
contribuciones que estd en concordancia
con los grados de dependencia. Esta cadena
de contribuciones crea una organizacién
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«burocratica», segin el término empleado
por Oliver y Fage, de tipo diferente a la or-
ganizacion estadual alcanzada sobre la otra
base econdmica, la del granero.

Enlasjefaturas desarrolladas en las dreas
de esta economia, el jefe es amo de la tierra
y de sus poderes, domina las fuerzas que in-
ciden sobre la produccion, se hace, a la vez
que administrador, controlador de fuerzas
sobrenaturales: es jefe y hechicero. En las
otras areas, el sistema de dependencia y
contribucion repite, a nivel de compound, la
misma pirdmide de dominio, desde donde
se alza por zonas, hasta llegar ala mas pode-
rosa. Cada jefe tiene que recurrir a poderes
magicos para sostener este poderio, por lo
que la funcién del hechicero se separa de
la jefatura administrativa, y la conciencia
social religiosa se desarrolla sobre la base de
estas protecciones, lo que implica tributar/
dejar de tributar. Como del tributo no se
espera usufructo directo alguno, como es el
caso del grano acumulado, el hechicero se
convierte en protector y desarrolla sistemas
de prediccién y busca también su pago en
forma de tributo; desarrolla un grupo de
adeptos, sostenidos por un cuerpo de prin-
cipios, y se apoya en poderes que estan fuera
de los controles simples de los elementos
naturales que pudieran favorecer o entor-
pecer una cosecha. En este caso se recurre
a deidades complejamente protectoras, que
demandan también sus contribuciones.

En estas dreas no se desarrolla un arte
de corte, sino una expresién plastica que
responde a las formas simbdlicas determi-
nadas por el sistema de creencia/depen-
dencia, el cual se va diferenciando desde
aquel que es contribucion (tributo) a las

deidades directamente en manos de los ofi-
ciantes, distanciados como clase social, hasta
la estatuilla doméstica como contribucién
personal a deidades locales o al ancestro
mads inmediato. El complejo simbdlico se
hace mads variado, por lo que la talla resulta
mas enriquecida, hasta recurrir al color y
a la superposicion de elementos, como pe-
lambre, vestiduras, colgantes, etcétera. Esen
estos medios donde ha florecido la pléstica
mas rica, y donde una estatuaria en madera
ha sido lo suficientemente cultivada como
para crear todo un complejo estilistico de
indudable caracter singularizador.

Las innumerables tallas en madera reci-
bieron de los portugueses la denominacién
de fetiches, y, desde temprano, llamaron
la atencién por los dos parametros fun-
damentales de la estética y la manera en
que el africano los plasmé: la proporcion
y la forma. La forma giraba sobre la expre-
sion de volimenes, obtenidos ahora desde
puntos de vista contrapuestos a los de la
plastica clasica europea, que se mostraba
excesivamente influida por la pintura* Y
estos puntos de vista son los que han alcan-
zado las sociedades historicas africanas.

Partiendo de la materia que ofrece el
medio (la madera) y de la azuela como
instrumento basico —nos referiremos mas
adelante al modelado en arcilla y a la fun-
dicion de metales—, la estatuaria africana a
que ahora me refiero se expande, desborda
las dreas boscosas guineanas y forma un
arco que comienza en las estribaciones
atlanticas del Futa Yalén y termina en

+ Cfr. Denise Paulme: Las esculturas de Africa
negra.
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la llanura costera del Ogwe, unos pocos
grados al sur del ecuador. Dentro de esta
Media Luna se han distinguido algunos
estilos; unas veces, basandose en la expan-
sion histdrica de los grupos étnicos; otras,
aislando elementos comunes, que lo son,
bien por las funciones que desempefian
estas tallas, bien por algunos componentes
formales.

Las estatuillas en madera presentan,
aparte de las innumerables diferencias
estilisticas, los rasgos comunes de su
cilindridad y el caridcter de la postura
o dinamismo de la figura: «El escultor
negro parte siempre de un tronco o de una
rama de drbol, es decir, de un bloque mas o
menos cilindrico, al que rebaja y afina con
ayuda de un hacha primero y luego de una
azuela y un cuchillo».® Se trata de una masa
inicial a la cual nada se le afiade y en la que
se dan previamente los elementos formales
mas generales de la figura, que persisten a
veces después de efectuada la talla.

La preferencia casi total de la talla en
maderas verdes es otra caracteristica en la
elaboracion de estas figuras, lo cual hace
que al secarse se resquebrajen y se destruyan
mas facilmente por la accién del medio y de
los insectos. Sin embargo, la practica de la
pétina con diversas sustancias y la untura
de la sangre de los sacrificios les da un aca-
bado pulido y brillante, de un tono oscuro
o negro. De aqui que muchos elementos de
la figura se encuentren, en lo formal, some-
tidos a la proporcion que permite esa masa
después de efectuados los cortes que encua-
drardn los elementos principales: «Por ser

5 Ibidem, p. 14.

intencionada la deformacién no destruye
el equilibrio general».® Asi pues, mas que
una deformacion, se trata de la libertad
de concebir una forma dentro de un limite.

Este tltimo aspecto se ha tratado de de-
finir con los términos al uso por la critica
estética, describiendo el resultado obte-
nido por el escultor africano como fuerza
o pujanza contenidas, monumentalidad
constrefiida, tensidon inmediata anterior
a la accidn, abstraccién de toda anécdota
y representaciéon de una sexualidad de
funcién socioecondémica para el grupo.
Mais rapidamente se ha dicho, por la critica
de arte burguesa, que el negro deforma la
figura, sin tener en cuenta la legitimidad
de los dos criterios de concepcién estética
que describimos al referirnos a las areas
dependientes de la economia de granero.
En esta regiéon de selvas, de calveros,
encontramos también un arte analitico
y luego recompuesto que comparte, muy
estrechamente, con otra zona donde la
expresion se hace llevando los elementos
formales a sus caracteres geométricos mas
inmediatos.

Para ilustrar la expresién plastica que
se produce en la civilizacién del calvero
he seleccionado algunos ejemplos toma-
dos del grupo étnico baulé (figura 11),
que ocupa una porcién central, y del cual
contamos con una muy amplia muestra de
su arte. En un primer grupo de figuras en
madera encontramos ya una diferencia en el
tratamiento de las manos, pues todos los
dedos aparecen tallados. Lo mismo ocurre
con el trabajo realizado por los tallistas al

¢ Ibidem, p. 15.
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hacer los pies. Los brazos y las piernas no
son simples cilindros, ni segmentos conicos
insertados para indicar la forma anatémica,
sino que se diferencia el plano anterior de las
piernas del posterior y se marca la inser-
cién de la pierna y el muslo y la de este con
la cadera. El tronco, atin dentro de la forma
cilindrica general, presenta claramente
diferenciados el plano de la espalda, con
los relieves distintos de los omdplatos y los
glateos, respecto a los detalles del plano
anterior. Los ojos aparecen segin variados
tratamientos consistentes en marcar, me-
diante repliegues, los parpados y el globo
ocular dentro de una cuenca orbital que
separa los dos arcos superciliares de la hon-
donada que deja lugar a la mejilla. La nariz
es ahora recta, con las dos fosas nasales
muy separadas. En otras figuras aparecen
los ojos en dos repliegues circulares. La
boca estd proyectada hacia afuera, sepa-
randose los labios por una hendidura. En
las figuras baulé se detallan las formas de
peinado acostumbradas en estos grupos.
En el arte baulé se repite el mismo prin-
cipio de andlisis o descomposicién de los
detalles realisticos, y su recomposicion
posterior en una figura que resulta de la
suma de aquellos que escoge el artista. Lo
mismo cabe decir de las mascaras anima-
listicas usadas en ritos de pasaje, donde
los detalles animales se aislan y se recom-
binan dentro de una nueva concepcién. A
esto se une la combinacién de los colores,
que tienden a detallar partes anatémicas en
lugar de imitar a un animal determinado.
En algunas mascaras antropomorficas se
combinan figuras de aves. Para completar la
ilustracion he seleccionado algunas figuras

de los grupos étnicos senufo, bobd, bam-
bardy dogén (figuras 11 y 12), con las cuales
se ejemplificé el paso de un arte analitico a
otras expresiones que van mostrando un
estilo mds sintético o geometrizado, pero
muy conectado con aquel.

Las figuras senufo responden al estilo
que se ha venido llamando analitico (realista
lo llaman otros). La figura mas caracteristica
entre los grupos senufo es un tipo de masca-
ra antifaz con caracteres antropomorficos,
pero ornada a su alrededor con construc-
ciones circulares y rectangulares a manera
de aletas de pescado, conjuntamente con
colgantes en forma de barbillas y remates
de figuras de aves. Los detalles de la cara
estan reducidos a formas geométricas. En
las figuras humanas, representadas en varias
estatuillas en las mds diversas posturas, los
detalles anatomicos de los brazos y las pier-
nas estan resueltos en formas globulares
que hacen muy marcadas las coyunturas.

Entre los bob6 se encuentran unas
madscaras consistentes, fundamentalmente,
en un disco bordeado de una tupida corola
de fibras de rafia, tenida en rojo oscuro. El
portador danzante la sujeta con una mano
mediante un mango que tiene el disco en
la parte inferior, y él mismo lleva un traje
sobrecosido de fibras largas de rafia tefiidas
del mismo color. Estas mdascaras llevan, en
su parte superior, como unas tablas o figuras
planas, altas, cuadrangulares, rematadas
con una figura también plana, a manera de
media luna dirigida hacia arriba. La tabla
se inserta al disco de la mascara por medio
de un rombo del cual sale un colgante de
madera que termina en punta. La tabla
aparece decorada con rayas, angulos, lineas
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que se cruzan, o en formas cuadriculadas o
losangeadas a base de disefos pirograbados
y blancos. El disco de la cara reproduce, en
circulos concéntricos, lo que serian los ojos.
La boca construida de madera, sobremon-
tada al disco, figura un hocico animalistico
y muestra los dientes. La superficie aparece
policromada, alternando los colores con
blanco. Los bobé utilizan también unas
mascaras grandes, tipo yelmo, que repre-
sentan detalles animalisticos reducidos a
formas geométricas. Los disefios pirogra-
bados han sido interpretados de acuerdo
con un complicado simbolismo mediante
el cual se representan las mas variadas
circunstancias sociales que se dan en estos
grupos.

Ampliamente conocidas son las figuras
de antilope que hacen los artistas bambara
como remates de cabeza que lleva el dan-
zante en ciertas fiestas propiciatorias de la
caza. Dentro de las dos grandes variantes
de estas tallas, distinguibles por su dispo-
sicion vertical u horizontal, se encuentra el
gran nimero de ejemplares que son objeto
de venta en cualquier mercado tradicional
en las poblaciones guineanas, no importa
lo distante que se muevan los traficantes de
estas mercancias de venta facil para viaje-
ros y turistas. Son figuras de antilope cuyos
rasgos no solo se representan en formas
altamente sintetizadas, sino libremente
recombinadas para recrear la figura del
animal, solo o combinado con otros.

Las tallas de las figuras de ancestros,
asi como las tallas de las puertas y los
cerrojos, recurren también a una geome-
trizacién de las formas antropomorficas,
pero procediendo ahora a redondear los

volimenes en lugar de representarlos en
planos. En cambio, la conservacion de estos
si aparece en las tallas de los dogén, pueblo
hoy muy reducido y que habita en pequenas
aldeas en un llano muy entrecortado por
pequeiios valles y salientes rocosos o en la
escarpadura que deja, por el sur, la meseta
de Bandiagara, en el recodo del Niger.

En las figuras dogén se aprecia la con-
servacién de los detalles anatémicos, pero
llevados a planos céncavos o convexos con
las correspondientes aristas de insercion,
mientras que entre los bombara la figura,
muy redondeada, conserva también los
detalles anatémicos. Se diferencian en
esto de la otra drea, donde también se daba
el mismo estilo de sintesis de los rasgos a
formas geométricas, eludiendo los detalles
anatémicos y reduciendo los planos a un
solo gvalo convexo, como ocurre entre los
kota, 0 a un casquete semiesférico, como
en los luba y songe del lado banta.

Aunque los dogén y los bombarid culti-
van algunos cereales y hacen sus graneros
convirtiendo el grano en un plusproducto
en manos del jefe, estan, sin embargo, en
menor dependencia respecto a este cultivo,
toda vez que alternan con otros, como el
cacahuete. La menor proporcion del cereal,
la disposicion del terreno, a muy poca al-
tura sobre el nivel del mar, asi como otras
condiciones climaticas y la presiéon que
sobre estos grupos ejercieron las grandes
jefaturas que se desarrollaron en el sahel,
los hicieron depender de los que se desarro-
llaban por la costa guineana a expensas de la
selva. La presencia isldmica en la banda del
sahel fue un factor que los llevé a un mayor
acercamiento a las formas culturales que
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se mantenian aisladas mds al sur. El colo-
nialismo impidi6 una mayor integracion.
De todos modos las expresiones plésticas se
desarrollaron por esta banda guineana hasta
donde lleg6 la influencia de la fundicién del
bronce, de las mascaras de madera recubier-
tas por placas de metal o cubiertas de paiios
bordados en perlas de vidrio y cauris y luego

&

pegados a la superficie, y una artesania do-
méstica ricamente decorada que entroncaba
con el arte desarrollado en las civilizaciones
urbanas, las cuales, partiendo de las grandes
poblaciones que surgieron en el sahel, se
extendian en un gran arco hasta el norte
de Nigeria y produjeron los grandes centros
urbanos de Ifé y Benin.



Los centros urbanos y el arte

Frente a las culturas de granero en la
sabana-parque subecuatorial vemos surgir,
por el norte del ecuador y en una faja mu-
cho mas ancha —ahora entre los paralelos
5y 18-, las culturas sudénicas de ciudad o
urbanas.

Alturas mucho menos pronunciadas
que las de la Gran Grieta y llanuras alu-
viales que no sobrepasan los 400 m sobre
el nivel del mar completan un paisaje dis-
tinto del de la sabana congolesa, de 1 000 a
1 500 m sobre el nivel del mar. Las alturas
del Futa Yalén y la Dorsal Guineana, las
mesetas de Atakora, de Bauchi y Adamaua,
dejan anchos corredores mas que barreras
limitantes para el paso del hombre. Como
tales fueron también las alturas del Ardrar
Mauritanico, del Ardrar de los Iforas, de
Ahaggar, de Tibesti y de Darfur-Ennedi,
que sirvieron mas bien como abrigos para
las rutas de las caravanas que surcaban el
desierto de norte a sur y que ponian a las
civilizaciones sudénicas en contacto con el
mundo mediterraneo que circulaba por la
costa norte de Africa.

Por esa misma zona de pequeiias ele-
vaciones circulaban los carros tirados por
caballos, introducidos por los hicsos en el
primer milenio anterior a nuestra era, y

que iniciaron ya tan tempranamente los
intercambios y contactos de esta region
que se fue integrando en largas bandas casi
horizontales y paralelas a la costa guineana,
desde el Atlantico hasta el mar Rojo. Bandas
que repiten los regimenes de temperatura y
precipitaciones y, por lo tanto, la distribu-
ci6n de la vegetacion. En esta area surgieron
situaciones econdmico-sociales bastante
homogéneas y suficientemente diferenciadas
de las de las otras regiones ya descritas. Es en
esta zona sudano-guineana donde aparecen
las civilizaciones urbanas o de ciudad,
como las llama Maquet. Y digo civiliza-
ciones sudano-guineanas porque este tipo
de civilizacién no se limit6 a las fronteras
sahelianas, sino a sociedades que surgieron
junto a los bordes de la selva, como poblacio-
nes urbanizadas, comerciales, artesanales
y orientadas al exterior (Maquet). En ellas
los oficios fueron organizados sobre la
base de la produccién de una mercancia,
lo cual cre6 relaciones de produccién que
rompian las de los antiguos trabajos por
grupos étnicos diferenciados o por familias.
El intercambio comercial se verificaba por
vias mercantiles bien determinadas, esta-
blecidas mucho antes de la aparicién de los
europeos en la costa atlantica en el siglo xv.
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Desde la época del apogeo de las
grandes ciudades de la costa norte, y al in-
tensificarse el comercio mediterraneo, los
pueblos négridos del Suddn comerciaron
con los demads grupos étnicos que, abriendo
rutas saharianas, hacian de intermediarios:
bereberes, moros, tuaregs, arabes, sin faltar
algunos judios y mercaderes de los Estados
mediterraneos, crearon un trafico que
llevaba el oro de las zonas de los cursos su-
periores del Niger y el Volta, marfil, nueces
de kola y esclavos; y recibia a cambio telas,
cobre, abalorios y, muy especialmente, sal
de las minas del suroeste sahariano.

Sobrela base de un poblamiento negroide
asentado hace mas de 50 000 anos y puesto
mads tarde en contacto con la poblacion ca-
mitica del norte de Africa, se desarrollaron
sociedades agricolas que quedaron mas
tarde entre la zona del sahel por el norte y
la de la selva guineana por el sur. Aqui la sel-
va densa se fue haciendo mas reducida que la
ecuatorial y con un reborde de transicioén que
diferia de las selvas que remontan los cursos
de los rios de la red palmaria del Congo.

La agricultura desarrollada por las po-
blaciones paleosudanesas, tanto por las
poblaciones de tipo bosquimano como
por las de tipo négrido, encontré en estas
regiones, acaso antes ya de los contactos
con las poblaciones camiticas, una mayor
variedad botdnica que permitié el cultivo
y ennoblecimiento de ciertas plantas nati-
vas, ayudado por instrumentos de hierro.
La pesca y la ganaderia fueron actividades
productivas alternantes y especializadas
en ciertos grupos étnicos, pero en mu-
chos lugares constituyeron rapidamente la
actividad diferenciada de una fraccién del

grupo, y a partir de esta diferenciaciéon en
el trabajo se crearon nuevas relaciones de
produccién. Algunos grupos ganaderos,
que desde sus contactos islaimicos habian
desarrollado un nomadismo depredatorio
sobre las poblaciones asentadas, de agri-
cultores y pescadores, obligaron a estos a
crear formas defensivas de organizaciéon
social, de proteccién y resguardo de las
comunidades, de atencién a la defensa y
al contrataque, lo que implicaba todo un
sistema de consideraciones racionales
ante las posibles acciones de los grupos
foraneos.

Cuando los drabes se pusieron en con-
tacto con las sociedades que ya florecian en
el sahel, resultado del asentamiento agrico-
la de los primitivos bafur por el occidente
y de desprendimientos de grupos niléticos
por el oriente, establecieron sus mercados
y ampliaron las formas de coexistencia
funcional que eran practicadas ya entre
las poblaciones africanas. Para ello se
ubicaron en barrios aislados, a partir de los
cuales llevaban a cabo sus actividades co-
merciales, e introdujeron nuevas técnicas
de cultivo y aprovechamiento de las aguas,
sistemas de conduccion de estas, asi como
formas de vida que influian en los Estados
africanos. La presencia del mercado, las
vias de acceso que se formaban y la ubica-
cion de otras dependencias para el control
y la defensa dieron lugar a formas precisas
de distribucién de la superficie, en las que
entraban en consideracién la topografia y
las necesidades mercantiles.

Esta superestructura urbana hay que
situarla en su interdependencia con los
centros de produccion rural y el desarrollo
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alcanzado por estos, no solamente como
centros especializados de produccién
agraria, sostenidos por viejas tradiciones de
especializaciones étnicas, sino por las pecu-
liares relaciones de produccién que entonces
se establecieron con los centros urbanos,
situados a veces a grandes distancias. Las
relaciones sociales establecidas entre los
dos medios de vida, el rural y el urbano,
condujeron a la organizacién de un complejo
sistema de control que constituia la base ad-
ministrativa de los Estados, llamados por eso
«Estados burocraticos».! En estos el poder se
distribuia entre un conjunto de funcionarios
que dependian directamente de una jefatura
centralizada, y era, este jefe maximo, quien
podia trasladarlos, promoverlos, degradarlos
o destituirlos con solo un gesto o una palabra
salida de su boca divina. Un niimero exiguo
de funcionarios y jefes de distritos com-
pletaba la red de controladores del Estado.
La funcién de estos era la de mantener los
tributos de acuerdo con las necesidades del
poder central, suministrando productos de
consumo, fuerza de trabajo y esposas, y los
productos de exportacién: marfil, pieles,
miel de abejas, nuez de kola, sal, oro, cobre,
marfil, maderas de construccién y produc-
tos tintdreos. Estas comunidades rurales
constituian polos secundarios respecto
a los polos principales que representaban
los centros urbanos. Dentro de las rela-
ciones mutuas creadas de esta manera, los
centros rurales desarrollaron aspectos cul-
turales muy precisos frente a la cultura cen-
tralizada en las jefaturas, que se ubicaban en

! Cfr. Roland Oliver y John Fage: A short history of
Africa, p.45.

las ciudades. Al centro urbano del mercado
se unia el de las instalaciones palaciegas.
Hubo que establecer una red de vias de
acceso que contemplara las complejas
relaciones sociales emergentes. Resultaron
de aqui disposiciones urbanisticas radiales,
reticulares o transversales sobre un eje
longitudinal.

El movimiento de comerciantes, los pun-
tos de entrada y salida a las poblaciones, la
ubicacion de los mercados y de los talle-
res, el almacenamiento de los productos
terminados, el alojamiento de los opera-
rios, la divisidon de las tareas entre estos,
las actividades de control administrativo y
organizacién de la produccién, ademas de
los bastimentos y la produccién agraria,
condujeron a la creacion de la base material
para la superestructura urbanistica, y sur-
gieron formas constructivas arquitecturales
tipicas y relaciones de produccién que se
diferenciaban de las de las otras zonas cul-
turales ya descritas. La demanda de objetos
elaborados desarrollé un artesanado espe-
cializado, capaz de dominar las técnicas de
la fundicién en chapa por medio de la cera
perdida o del filamento de metal, la talabar-
teria, la taracea y la talla en marfil, ademas
de la talla en madera y el revestimiento en
placas repujadas de metal, junto con los
casos mas aislados y anteriores de trabajos
en piedra y arcilla cocida.

Al establecer las relaciones de produc-
cién sobre una base econémica mas com-
plejay extendida a intercambios més lejanos,
se facilitaba la asimilacién de elementos
culturales ajenos, a la vez que se estimulaba
un desarrollo cuyo ejemplo mas conspicuo,
para las civilizaciones urbanas, se alcanza en
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la regién de los yoruba, que del siglo x11r al
xv vio florecer sucesivamente las ciudades
de Ifé y Benin. En estos dos grandes centros
urbanos culminaba, frente a la mano es-
tranguladora del colonialismo, el desarrollo
cultural iniciado ya antes del afio 2000 a.n.e.
un poco mas al norte, al respaldo del macizo
montafoso de Jos, en la meseta de Bauchi.
Allf, en la localidad de Nok, se descubrieron,
hace treinta y dos afios, los restos de una
cultura puramente africana, desarrollada
en el seno de una poblacion négrida, que
no debid recibir en su comienzo influencia
exterior alguna. En los momentos en que
florecia la cultura nok, otro centro cultural
africano alcanzaba también una expresién
cultural caracteristica en Kenya, centro cuya
trayectoria puede hoy seguirse desde 10 000
afios antes. En Kenya, hacia el 1000 a.n.e.
se rebasaba el Neolitico, el hierro y el cobre
coincidian con el desarrollo de la ceramica,
aparecida en el lugar mas de 4000 afnos antes.
Lo temprano de la cultura de Nok explicaria
el notable desarrollo de las terracotas y los
bronces de Ifé —el mas preciado sitio arqueo-
légico y artistico de Africa—, antecesores de
los bronces de Benin.

Restos de toberas, de escoria de hierro
y de hornos se han descubierto en varias
excavaciones, juntamente con figurillas de
tierra cocida. Es posible que esto coincida
con la metalurgia aparecida hacia el primer
milenio a.n.e. en la region sudanesa, al sur
del paralelo 13, donde el mineral de hierro
lateritico abunda y no requiere altas tem-
peraturas de fusion, al menos para arribar

2 Toémese en cuenta que Argeliers publicé este texto
en 1980. N. del E.

a un hierro impuro, mezclado con carbén
vegetal que los herreros obtenian segtin los
mads antiguos métodos autéctonos.

Los autores drabes ignoraron prac-
ticamente las poblaciones négridas que
vivieron entre Nigeria y el Atlantico. Los
portugueses, a finales del siglo xv (1484),
estuvieron en contacto con Benin, al este del
curso inferior del Niger, y descubrieron un
reino organizado, en el que la fundicién del
bronce a la cera perdida era muy apreciado.
Benin habia sido fundado, probablemente
hacia mediados del siglo x11, por el principe
Eveka, llegado de Ifé, capital religiosa de los
yoruba. En la primera mitad del siglo x111
el rey Obvola hizo ir desde Ifé un maestro
fundidor para ensenar el arte del bronce. A
fines del siglo x1v el rey Evare fue el gran
introductor en su corte de escultores en
madera y marfil.

El pueblo yoruba parece que fue funda-
do en el siglo x1 por el jefe Odudta, padre
de siete reyes del pais yoruba. Oyé (antiguo
Oy6 o Katunga, al oeste de Yebba o Djebba)
era la capital politica, gobernada por el Ala-
fin, duefo de la casa. El Oni, jefe religioso,
estaba en Ifé, llevaba la espada sagrada y
coronaba a los Alafin. Fue en el siglo x1x
cuando los europeos tuvieron noticia de
Ifé y comenzaron a conocer sus tradiciones
orales. Por los descubrimientos arqueol6gi-
cos recientes se tiene bien establecido que el
apogeo artistico yoruba data del siglo x111 al
x1v. En la misma época (del siglo x111 al x1v),
el reino nupe se instalo entre el Niger y Ka-
duna, al sur de los Estados hausa, y conocié
un notable desarrollo artesanal basado en
una organizacién cooperativa comparable
con la de la Europa medieval. Los nupe no
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formaron un reino conquistador, sino un
punto de relacién entre los hausa —donde
el Islam se desarrollé muy lentamente—y el
pais yoruba, que permanecié impermeable
al Islam hasta el siglo x1x.

La jefatura de Oyd centralizé por
mucho tiempo la organizacién estadual
que alcanzaba el pueblo yoruba, y desde
aquella ciudad, primero situada hacia
el borde septentrional del area yoruba y
luego trasladada mas al sur, se dirigieron
muchas de las campanas de expansion
hacia el oeste y hacia el sureste. Los yoru-
ba establecieron su predominio desde el
fondo de las tierras que formaban el golfo
de Guinea. Esta jefatura compartié la po-
sicién hegemonica con las que se habian
desarrollado mas al oeste, las de Abomey
y de Achanti. Las tres alcanzaron un gran
poder militar en el curso del siglo xviiy;
y a partir de este momento alternaron de
acuerdo con los rejuegos ejercidos por los
colonialistas. Desde los comienzos del
siglo x1x, la jefatura Oyd, la mds antigua y
mas extensa de las tres, mostro signos de
debilitamiento. Hacia 1820, la parte norte,
que encerraba la capital, el antiguo Oyo,
fue invadida por los peul que fundaron alli
el emirato de llovin. El Alafin, jefe militar
y politico residente en el Oy6 antiguo, al
ser invadido por los peul, trasladé la capi-
tal a unos cien kilémetros al sur, mientras
que el Oni, jefe religioso, permanecié en
Ifé. Pero las aldeas yoruba libraban entre
si luchas incesantes y alimentaron abun-
dantemente los mercados de esclavos
de Lagos y Badagri. A partir de 1840, la
historia del Estado de Oy6 no fue mas que
la lenta penetracion religiosa y comercial,

mas que politica, de los ingleses en el pais
yoruba, hasta el establecimiento del pro-
tectorado britanico en 1888.

Como el Estado de Oy¢, la confede-
raciéon achanti no lleg6 a la costa hasta
comienzos del siglo x1x. En 1807, el Ashan-
tahene Osei Bonsou (1800-1824), compren-
diendo la necesidad absoluta de asegurarse
una salida maritima, atacé victoriosamente
el fuerte inglés de Anamabu. Esta primera
presiéon de los achanti al atacar el fuerte
Anamabu fue seguida de muchas otras,
pero chocé con los intereses britanicos de
reemplazar la trata por un comercio legal,
que implicaba una vigilancia militar per-
manente de las costas. Sin embargo, lejos
de desintegrarse como el Estado de Oyd,
el de achanti permanecié irreductible hasta
la toma de Kumasi en 1874 por un poderoso
ejército inglés. Desmantelada por los ingle-
ses, la confederacion achanti se convirtid
en colonia britanica en 1901 y se puso bajo
la autoridad del gobernador inglés de la
Costa de Oro, transformada ella misma en
«colonia» en 1874.

La jefatura de Abomey es, de los tres
Estados de la Costa de los Esclavos, la
que conservdé por mads tiempo su inde-
pendencia, gracias en parte a la obra de
reorganizacion llevada a cabo por el rey
Ghézo, que reind de 1818 a 1848. Se liberd
del tributo que debia pagar el rey de Oy6
y llevé a cabo numerosas campanas victo-
riosas gracias a un ejército bien entrenado
y célebre por su cuerpo de amazonas;
reformé la administraciéon y la fiscalia,
pero, sobre todo, comprendiendo que el
trafico de esclavos estaba condenado a
morir, abrié su pais a nuevas fuentes de
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riqueza, desarrollando la siembra de la
palmera aceitera e introduciendo numero-
sos nuevos cultivos. Antes del predominio
de Oy6, Abomey y Achanti, habfan hecho
su aparicion las ciudades del occidente sudd-
nico: Ghana, el pais del oro, con su capital
Kumbi de 30 000 habitantes en el siglo x1;
Tumbuctd, que reunié a notables eruditos
islamicos y judios y fue el centro caravanero
mds importante del occidente; Dyené, que
fue un centro comercial de distribucién;
Gao, que alcanzaba los 50 000 habitantes al
final del siglo xv1; y los Estados chadianos
de Kanem y Bornd, que constituian los
focos de mayor movimiento comercial al
oriente de laregion. La peculiar estructura
socioeconémica de los Estados sudanicos
y las contradicciones que operaban en
estos al surgir, sobre la base de la diso-
lucién de ciertos rasgos de la comunidad
primitiva, la apropiaciéon del excedente
de produccién por el jefe, la aparicion
y expansiéon de relaciones comerciales,
la fuerza de trabajo dependiente de la
producciéon familiar-tribal y esclava, y el
usufructo distributivo de la tierra —cuya
funcién germinativa, mas que el terreno,
es propiedad del jefe— produjeron un tipo
de institucién social intermedia entre las
clases dominadas y el aparato adminis-
trativo estatal y los sectores comerciales.
Esta fue la llamada «sociedad secreta»,
aunque el término no sea del todo el més
apropiado.

Las sociedades secretas eran organi-
zaciones paraestatales que desempefiaban
funciones complementarias en las relacio-
nes sociales creadas en estas civilizaciones;
de aqui que realizaran actividades distintas

y que sus radios de accién estuvieran con-
centrados en grupos o sectores de la pobla-
ci6n o en los integrantes de una aldea.

Las distintas organizaciones paraesta-
tales debian vigilar la conservacion de cier-
tos ritos comunales, fundamentalmente
aquellos que determinaban cambios de
las personas -ritos de pasaje—, labores
de interés econdmico —pesca, caza, cosecha
o recoleccién—, ciertos trabajos publicos
de mantenimiento, la punicién de delitos,
la vigilancia administrativa y otros. Estas
organizaciones se amparaban en poderes
magico-religiosos que las consagraban, y
recurrieron a vestimentas especiales de dis-
tincién para cuando aparecian en publico,
disponiendo de méscaras que simbolizaban
las funciones que dentro de cada sociedad
desempenaban sus integrantes, quienes asi
ocultaban su identidad y hasta transfigu-
raban su personalidad. El mayor desarrollo
de las mascaras tuvo lugar precisamente,
cuando fueron atributos simbdlicos en
estas organizaciones llamadas secretas.
Mientras la talla de figurines (fueran
retratos, representaciones de ancestros u
objetos de uso) tendia a hacerse por grupos
de tallistas que daban lugar a talleres y a
la fabricacién por encargo, la confeccién
de las mascaras se hacia mds individual,
casi siempre por la misma persona que
iba a usarlas, y tras ritos consagratorios
como para asegurar las funciones que
debia desempenar después. Sin embargo,
en algunos grupos del Suddn occidental
las mdscaras se desechan o se entierran,
mientras que en otros grupos las mascaras
son objetos de culto y se conservan en
sitios especiales.
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Son todos estos factores, funcionales y
constructivos, los que hacen que las mas-
caras adquieran un complejo simbolismo,
resultado de un ciumulo de elementos a
significar; sintesis en una construccién
que ofrece un limite practico y formal. Por
eso la mascara se completa también con la
vestimenta, para dar unidad de carédcter a
la persona que la lleva. Y no solamente se
inserta la mdscara en un vestuario, sino
que exige una accion: gestos y danzas, con
acompafiamiento de cantos e instrumentos.
Todo ello dentro de lo representacional,
que constituye una parte esencial en la
expresion y comunicacion de estas organi-
zaciones paraestatales.

La industria manual se completaba con
los textiles, la teniduria, el bordado y las
multiples variedades de estampado. En la
manufactura cabia distinguir los productos
de exportacién de los objetos de uso diario
y los suntuarios simbdlicos para las altas
jerarquias. Este desarrollo manufacturado
requerfa importar productos bésicos, ex-
tendiendo el comercio y concentrandolo
en mercados que se iban especializando,
lo que constituia la base econémica sobre
la cual surgian las ciudades.

La pléstica africana ha desarrollado en
las méscaras su expresiéon mas difundida.
Por ser sintesis de elementos simbdlicos
muy variados se convierten en expresiones
de la voluntad creadora del africano; son
las manifestaciones que mas han impre-
sionado a los pueblos europeos desde que
comenzé a divulgarse el arte africano en
los museos y mercados del Viejo Mundo a
través de las miles de piezas sustraidas y sa-
queadas del patrimonio cultural de Africa.

Para ilustrar el desarrollo artistico que
se logra en esta area tan peculiar en el
devenir econémico y social de Africa me
referiré primero a la talla en madera, de la
cual vamos a tomar, por la circunstancia de
disponer de mas ejemplos, las mascaras epa
y gueleddé. Estas corresponden a dos corpo-
raciones del tipo general de organizaciones
paraestatales ya mencionadas. La primera
es una mascara yelmo, pues su base cubre
toda la cabeza del portador, que sostiene
la mascara sobre los hombros. Encima
de este casquete aparece una plataforma
sobremontada de figuras. El trabajo se rea-
liza tallando en una misma pieza el yelmo,
el plato y un tronco central, el cual ha de
representar un tema, circunstancia o pasaje
mitico. Otras figuras, talladas igualmente
en madera, se le van adicionando alrede-
dor por medio de espigas y resinas, desde
la plataforma misma del yelmo. Este con-
trasta por la simplicidad de su talla, pues
representa solamente los ojos y algiin otro
detalle facial. Los ojos, de forma almendra-
da, con dos rebordes, tienen el globo ocular
horadado para indicar las pupilas. Algunas
madscaras epa tienen dos o mas plataformas
sobremontadas de figuras.

Las mascaras gueleddé son pequenas,
de tipo tablero, y se llevan inclinadas sobre
la frente. Un reborde en la base permite
ajustar panos que cubren el rostro del por-
tador, a través de los cuales puede ver, y se
atan en la nuca. El usuario lleva un atuendo
que lo cubre totalmente a base de capas o
mantos de telas diversas. Estas mascaras
representan, en forma muy sintética,
bien personajes que entran o han entrado
en alguna relacién con la corporacion, o
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bien situaciones o instancias miticas; para
esto recurren a la talla de algunos detalles
que sobremontan la mdscara. Los rasgos
faciales se repiten mucho, y presentan una
cara alargada, de labios salientes con rebor-
des muy marcados, incluso verticalmente
en el centro. La cara termina a veces con
barbillas o perillas talladas por debajo del
labio inferior. En la nariz, sin definir su
insercidn, se destacan las fosas nasales, se-
naladas semicircularmente y abiertas. Los
ojos almendrados, dentro de dos rebordes y
con el parpado superior muy ancho, llevan
las pupilas horadadas. Las orejas muestran
gran variedad de formas y estan insertadas
a la altura del ojo, aunque, como en toda
esta zona, muy hacia atras. En las caras se
presentan variadas escarificaciones. Las
madscaras gueleddé se policroman con tin-
tes al agua, en colores muy contrastantes y
en algunas zonas de expansién yoruba
llegan a estar ricamente talladas, hasta con
dos caras una al lado de otra, u opuestas.
La talla en madera se extiende a la
fabricacién de multiples figuras que sirven
de atributo a las deidades, como son ca-
bezas de distintos animales y figurillas alu-
sivas a pasajes teogdénicos o a circunstancias
personales, cuya talla encarga el creyente
para colocar junto a una deidad. O bien
son representacion de deidades. En este
caso estdn también los adminiculos que
portan los posesos del orisha Chango, en
forma de un mango que sostiene figurillas
femeninas, en diversas posiciones, sobre
cuyas cabezas aparece como remate el
hacha doble. Para guardar los objetos de
adivinacién se suelen tallar unas copas,
con sus tapas, dentro de complejas figuras

alusivas al historial del oficiante, también
policromadas; o bien se tallan las propias
copas de adivinacién, que entre otros gru-
pos se usan para leer en las huellas que en
sus interiores, enharinados con algiin polvo
magico, dejan ratones que se tienen un rato
en el interior, tras los correspondientes ritos
invocatorios. Los jefes se hacen acompanar
por un cuerpo de guardias que llevan in-
signias, espadas y lanzas, con ricas tallas en
madera o sobrecubiertas de laminas de oro
repujadas, siempre con motivos alusivos a
sus personas. Por dltimo, utensilios del me-
naje, puertas, postes para viviendas y asientos
repiten los mismos detalles estilisticos.
Ademas de las tallas en madera estan
los objetos rebordados en perlas de vidrio
de los mas diversos colores. En la regién
yoruba son caracteristicas las grandes co-
ronas que sobre un gorro, que se ajusta a
la cabeza del portador, elevan toda una
construcciéon de figurillas humanas y
animalisticas hechas de tela rellena de
hilaza o algodén, y todas ellas bordadas y
combinadas en un solo cuerpo vertical.
Las perlas de vidrio alternan con canutillos
de vidrio o de coral, asi como cauris. El
sobrebordado con hilos metdlicos o con
cordoncillos de seda y algodén aparece
entre los grupos septentrionales y responde
a disefios de evidente ascendencia islamica.
En otras ocasiones, tanto con cordoncillos
como con perlas de vidrio, se hace para
resaltar los dibujos de las telas estampadas.
Asi se confeccionan las amplias vestiduras
y los gorros que llevan los «hombres mas
importantes». La decoracién por medio de
perlas de vidrio esta muy extendida por las
poblaciones del sureste de la actual Repu-
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blica de Nigeria, donde se hacen asientos de
simbolismo ritual para los jefes. Los mangos
que sostienen crines y rabos de animales, y
abanicos, se decoran con sartas de perlas de
vidrio, canutillos y cauris.

Otra expresion plastica entre los yoruba
la constituyen el labrado de las jicaras o
giliiras con que hacen grandes recipientes,
y de sus tapas. Modernamente se labran
figurillas de ornamentacion al gusto del tu-
rista. Estas jicaras se pulimentaban y se les
tefiia la superficie; después, con cuchillas,
se levantaban los fondos dejando en silueta
la representaciéon de figuras que aludian
al poseedor, a sucesos acaecidos o a sus
genealogias, y se cubria asi toda ella.

Los textiles y el vestuario alcanzaron
un desarrollo plastico considerable en zonas
de cultura urbana, y asimilaron muchos
elementos de la vestimenta islamica y de
usos introducidos por los colonialistas
europeos. El telar horizontal, mds desa-
rrollado y expandido, ha permitido la mas
variada confeccién de tiras o bandas, que
luego se empatan longitudinalmente para
hacer el paiio. De estos el mas caracteristico
es el pano llamado kenté, entre los achanti.
Entre estos se conocié el estampado llama-
do denkyra, a base de sellos de estampacion
hechos de cascaras de giiira, con diferentes
figuras, que se recombinan para formar el
disefio o motivo fundamental. Los sellos se
mojan en un tinte vegetal y se imprimen en
una tela blanca que se extiende sobre una
almohadilla.

Los fon de Abomey, y otros grupos
cercanos, recurren al pano sobrestam-
pado en telas multicolores, a manera de
appliquée. Con esta técnica se trabajan

grandes pafos destinados a vestimentas,
o bien a manera de tapices. En estos casos
el disefio reproduce historias y pasajes, de
alguna manera anecddticos, referentes a la
trayectoria genealdgica de sus poseedores:
jefes y grandes personajes. Para este trabajo
se prefieren telas negras o azules oscuras,
sobre las cuales el artista, un hombre, va
fijando, doblando hacia adentro el borde
y cosiendo la tela con la cual fija la figura.
Los mismos disefios se insertan en diversos
cobertores, mantas, gorros, sombrillas,
etcétera. No se hace un disefio previo, ni
los appliqués se sacan por moldes, sino que
todo, composicion, elementos y realizacion,
se da en un solo y complejo acto creacional.

Entre los yoruba, principalmente, es
costumbre el estampado en azul indigo, a
base de diversas técnicas que comprenden
el anudado, el alforzado y la estampacién al
almidén, sin excluir la técnica del batik, muy
empleada por todos los pueblos guineanos y
que consiste en la extension de una capa de
cera sobre el pafio, para quebrarla después
al azar y sumergirla en el tinte, que puede
ser indigo o el pardo obtenido del tanino
de la kola u otro vegetal. Luego se retira la
cera por medio de calor. A esto se afiaden los
tejidos de importacion, desde el mas burdo
paiio de algodén elaborado en Europa con
algodén de Etiopia o Somalia, las cretonas
fuera de venta en los mercados capitalistas y
los panos de granité estampados en cuadros
para cortar servilletas y fuera de la moda
occidental, hasta el tejido para vender en
las neocolonias, con los retratos de jefes de
Estado o alguna de las piezas de tela que se
llevaron para la dltima visita de la Reina
de Inglaterra, con la estampa en multiples
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recuadros de la efigie juvenil y sonriente de
Su Majestad Britdnica, orlados con el lema
de la Corona.

La talla en marfil ha desaparecido por
ausencia de este material. Antiguamente
se hacian figurillas para usar como amu-
letos y brazaletes; y pequeiias figuras de
animales, especialmente leopardos, a las
cuales se les labraba la superficie en forma de
circulos para representar las manchas de la
piel del animal. También se hicieron gran-
des figuras de estos animales, cubriendo,
con varias piezas talladas de marfil, una
forma central hecha de madera. En mucha
menor escala aparecen objetos tallados en
piedra dura.

El hierro se utiliz6 a partir de la plan-
chuela fundida de este metal, y extendida
y aplanada mediante percusiéon y calor,
recortada luego con cortahierros, doblada
por percusién y remachada o unida con
alambres. Muchos atributos en variadas for-
mas acampanadas, como corolas, aparecen
entre los abomey, quienes representan a la
deidad Gu, dueiia del hierro y de la fragua,
en una figura antropomorfica hecha con
planchas de hierro. Otros muchos atributos
de diversas deidades se hacen de hierro,
repitiendo la misma técnica, asi como tam-
bién varios instrumentos musicales.

En cambio, la fundicién del bronce alcan-
z0, precisamente en la ciudad yoruba de If¢,
y luego en la ciudad de Benin, la expresion
mads desarrollada de la plastica tradicional
africana, desde donde influy6 y cre6 maulti-
ples variantes de la fundicién del bronce en
otros nucleos poblacionales de esta region.
Los bronces de Ifé (aunque propiamente,
mads que de bronce, se trataria de laton) par-

ten de un estilo de modelado coincidente
con muchas terracotas. Sus antecedentes se
han sefalado en las terracotas encontradas
en Nok. En estas los detalles tomados de la
figura humana se dan un tanto sintetizados,
pronunciando algunos rasgos, y en esto,
asi como en las proporciones generales,
difieren de las de Ifé, en las que se percibe la
btsqueda de los modelos anatémicos, cual
si fueran retratos, dentro de un tamano
algo menor.

Las cabezas de bronce presentan una
gran variedad de caracteres faciales, recogi-
dos en detalles muy sutiles que permiten
apreciar diferentes expresiones en los ros-
tros, y hasta llegan a incluir la representa-
cién de algunas deformaciones anatémicas.
Algunas de estas cabezas muestran coro-
nas; otras presentan agujeros en la cabeza,
asi como en la barba, como si se les hubiera
insertado fibras a imitacién de pelo. Otras
tienen una gran abertura en la cabeza para
colocar un colmillo de elefante, en el cual
se tallaban en fajas horizontales pasajes
y situaciones de la vida de la persona re-
presentada. Se insertaban en un poste, el
cual se cubria con pafos a manera de vesti-
menta. La superficie de la figura se presenta
bien lisa, o se senalan las escarificaciones que
acostumbraban hacer algunas personas, de
manera que quedaba toda la cara marcada
por finas rayas verticales.

La fundicién del metal se hacia por la
técnica de la cera perdida, grandemente
desarrollada entre los yoruba, y su influen-
cia se dejé sentir hasta en los pueblos del
sur del Futa Yalén, presentando notables
variantes y combinandose con la técnica
del filamento de metal y el perlado, hasta
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influirse mutuamente. Para proceder a
fundir estas figuras se partia de un médulo
general que se aproximaba, de bulto, a la
figura. Sobre este se colocaba la capa de
cera, que era modelada, y del grosor que
se quisiera dar a la fundicién. Terminado
el modelado, se recubria la cera con una
capa de barro muy amasado, mezclado con
polvo muy fino de alguna arenisca y barro
ya muy cocido, de modo que resultara muy
compacto y refractario al calor. Pequeiios
clavos sujetaban al médulo central esta capa
externa, o bien eran los mismos que luego
dejarian los orificios para insertar las fibras.
En la parte posterior de la cabeza se incluia
una copilla con diversos tubos o cénulas;
unos gruesos, por donde se verteria luego
el metal fundido, y otros finos, que dejarian
escapar el aire. En otros casos estos tubos
iban hacia abajo, para verter el metal vol-
teando todo el mddulo de fundicién. Sobre
el barro refractario colocado encima de la
cera se terminaba el médulo de fundicién
haciendo un bloque con barro, bien en un
gran bulbo o en forma cubica. Todo ello se
sometia al calor. Se mantenia el barro a gran
temperatura, para evitar asi que se rajara al
verter el metal fundido, que hacia desapa-
recer la cera —de aqui el nombre que recibié
mas tarde esta técnica de «cera perdida»—y
ocupaba el espacio libre dejado por esta.
Sobre la copilla o sobre la parte inferior de
la figura, que al voltearse quedaba hacia
arriba, se vertia el metal con todo cuidado,
para evitar las burbujas de aire, ladeando
el médulo de fundicién de manera que el
metal llegara primero al rostro o al drea de
detalles mas complicados. Después de frio
el metal, se procedia a quebrar el barro y

dejar libre la figura, que se pulia con abrasi-
vos al uso.

Los bronces de Benin repitieron la
misma técnica de la cera perdida. Dentro
de la expresion plastica de este pueblo se
encuentra gran cantidad de placas con
que se decoraba el palacio del Oba. Las
placas representan, bien en bajorrelieve o
en altorrelieve, escenas y pasajes de la vida
de varias genealogias de mandatarios, asi
como acciones con las que estuvieron re-
lacionados, o simbolos animalisticos que
debieron tener algtn significado circuns-
tancial. Ademas de las placas aparecen
también cabezas, que alcanzan mayor
variedad que las de Ifé. Las cabezas mds an-
tiguas de Benin son de lineas muy simples,
algunas de pequefo tamaiio, de rasgos muy
sintetizados y modelado muy liso, con pocos
detalles, hasta alcanzar mads tarde grandes
cabezas destinadas, en muchos casos, a
ser portadas como yelmos por danzantes.
Estas grandes cabezas se hicieron con una
técnica menos cuidada que las de Ifé; en
cambio, incorporaron la representacién de
los detalles fantasticos que se adicionaban
a los rostros: ranas y pequeiias serpientes en
las mejillas, lagartos saliendo de los ojos o
de las fosas nasales para penetrar por la boca
o serpentear por el rostro, aves sobre la cabe-
zay otros detalles ornamentales. En muchas
de estas grandes cabezas se encuentran
pequenos orificios por todo el borde inferior
de la parte del cuello, donde se le insertaban
cadenas de hierro a manera de colgantes.
Mientras los detalles en el modelado de
las cabezas de Ifé reproducian los anatémi-
cos, en las de Benin los detalles se represen-
tan en planos muy definidos, bien por sus
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intersecciones, que se hacen casi ranuras,
bien por las aristas que dejan. Los ojos son
de forma avellanada, con dos grandes re-
bordes y el globo ocular muy pronunciado,
asi como las fosas nasales, dentro de semi-
circulos muy abiertos. Cuando aparecen
escarificaciones, estas se representan en
trazos muy geometrizados. Los artistas

de Benin no solo hicieron estas placas y
cabezas, sino una multitud de estatuillas
representando  personas, posiblemente
grandes jefes; unas veces sobre pequefios
pedestales, otras con los pies libres, para
sostenerse sobre ellos. Otras figuras son de
gallos y leopardos, sobre pedestales o sin
ellos.

&



Arte y conciencia social

Podemos ahora retornar al hombre afri-
cano, aquel que habiamos situado en el
propio continente, donde dio el salto que va
de los prehominidos hasta la especie Homo
sapiens, construyendo sus guijarros-herra-
mientas (pebble-tools). Para encontrar esa
herramienta tuvo que escudrifiar a su alre-
dedor, probar, seleccionar y decidir. Tuvo
que observar y diferenciar tales y cuales
piedras, incluso de lo que no eran piedras.
Antes debi6 utilizar el palo o garrote, y tuvo
que mirar al rbol, observar las ramas, dis-
tinguir aquellas que la experiencia anterior
le indicaba como mas apropiadas a su obje-
to. La utilizacién de tales herramientas de
trabajo llevé al africano a agudizar la obser-
vacion, y a optar por unas piedras y no por
otras. Aquel hombre desarrollé su mano
y su cerebro, adquirié formas peculiares
de vida gobernadas racionalmente por la
accion de los 6rganos nerviosos superiores,
y adoptd decisiones ante la necesidad de
sobrevivir en sus relaciones con el medio,
incluyendo en este a los demds hombres; es
decir, desarroll6 el pensamiento.
Discriminar y optar, y las relaciones con
el medio, ocuparon cada vez lugares mas
importantes en la direccién de la accién,
y su repeticion originé la acumulacion de

experiencias, la memoria. A partir de la
interrelacion en que entraba con el medio,
el hombre ordenaba los productos y los me-
morizaba en forma de conocimientos para
servirse de ellos. La accién fisica (muscular),
y la de los érganos nerviosos superiores (el
pensar), intima interdependencia entre si y
con las condiciones objetivas que imponia
el medio. El pensamiento se desarrolld
en el hombre africano siguiendo leyes
objetivas, que permitieron que escalara
sucesivos estadios culturales. Nunca fue un
tipo especial de pensamiento, sino reflejo
de las condiciones de la realidad objetiva
en que estaba insertado. Reflejo que fue
imperfecto, incompleto e insuficiente, pero
nunca diferente de otras formas de pensar.
Es la imperfecciéon de este pensar, ante el
desarrollo de las demds circunstancias
objetivas, lo que llevé al africano a asociar,
al pensar, los productos de sus emociones y
ansiedades, a la busqueda de la fantasia y al
reflejo tergiversado de la realidad objetiva,
que se le avenia cada vez mds voluminosa e
incontrolable.

El hombre africano no era una criatura
diferente de las demds que se desarrolla-
ban en Eurasia; solo tenfa peculiaridades
en el ritmo de las etapas, sus diferentes
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duraciones, aceleraciones y retardos en
comparacién con lo que ocurria en otros
sitios, diferentes aun dentro del mismo
continente africano. Esto desarroll6 en el
hombre africano un equipo sensomotor
que, desde su fase fisiologica, reflejo la
realidad circundante como contemplaciéon
activa. La actividad de observacién y opta-
tiva (discriminadora) redujo los conjuntos
ecoldgicos en que se situaba el africano a
universos precisos; de aqui formas con-
cretas de pensar, pero ain primarias,
simples, globales.

La fase de contemplacién activa —per-
cepcion, discriminacién, opcién (como
primer sistema de sefiales— implicé el inicio
del segundo sistema de sefiales, que llevo a
traducir los hechos que se daban en cada uni-
verso concreto en simbolos gestuales y fono-
légicos, los cuales, sin perder originalmente
la base sensoriomotriz, condujeron al inicio
de formas de pensamiento abstracto y al de-
sarrollo de la comunicacién. El pensamiento
cred, en tales circunstancias, las formas de la
conciencia, en las que las categorias de valor
y finalidad acabaron por entrar en el com-
plejo de relaciones dialécticas que hicieron
alcanzar al hombre africano las etapas del
Homo sapiens o ser psicosocial.

Las contradicciones entre el desarrollo
de la fase sensorial y el desarrollo social del
hombre (trabajo, produccién, relaciones
de produccidn, relaciones sociales, vida
afectiva) hicieron generar falsas imagenes
en el segundo sistema de senales. Las
limitaciones en el campo sensorial, la defi-
ciente informacién que generaba el primer
sistema de sefiales, lo limitado del conjunto
ecoldgico en que vivia el hombre, hicieron

que este sintiera el peso de la posicion que
enfrentaba en la naturaleza, lo que preparé
su conciencia para organizar reflejos falsos
de la realidad, es decir, llevo a la aparicion,
en un momento dado de su desarrollo, de
las formas iniciales de la conciencia social
tergiversada que se ha llamado «religién».
La aparicion de las formas iniciales de creen-
cias es, pues, resultado de un determinado
estadio de las fuerzas productivas y de las
relaciones de produccién consecuentes; no
es, por tanto, resultado de un tipo particular
de pensamiento ni de una estructura mental
sui generis que, con leyes particulares, sean
consustanciales al desarrollo de la especie
Homo. De aqui que la conciencia social
religiosa encontrara sus causas en hechos
sociales y en hechos gnoseoldgicos, los cua-
les guiaron todo el desarrollo posterior de la
religion al llegar a la etapa social de clases
antagonicas.

En el hombre africano se dio la etapa
animatista, durante la cual este debi6 in-
terpretar la naturaleza —y a él mismo como
parte de ella— como conjunto de hechos
o conglomerado de sucesos que debia
asociar de algin modo, y el mds inme-
diato fue catalogarlos como seres vivos
actuantes, tal como era él. Pensamiento,
trabajo, voluntad, accién, idea, movimien-
to, constituyeron las bases gnoseoldgicas y
sociales que originaron esta categoria con-
ciencial llamada «animatismow, la cual no
constituye ain una forma de pensamiento
religioso por cuanto no hay un desdobla-
miento del mundo que obre como fuente
causal tergiversada; esto es, la existencia
de un mundo extraterrenal y otro terrenal,
que entren en oposicién y que aquel sea
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primero receptor de cosas perecederas y
luego su determinante.

La realidad circundante se le ofrecié al
africano a partir del modelo que él mismo
constituia frente al resto de la naturaleza,
y traslad6é al mundo circundante lo que
él era: una existencia en oposiciéon a una
no existencia (todavia no identificada como
desdoblamiento de cuerpo y alma, sino
como posibilidad de acciéon vs. imposibili-
dad de accién). La accién, el trabajo, era
identificada a partir de la relacién hago-
tengo éxito, no como hago-tengo fracaso.
Todas las cosas se presentaban como cria-
turas posibles de accion: tal fue la esencia
del animatismo, en cuya formacién como
accion tuvieron que ver la conciencia del
hombre y la presencia de las formas vivas
que lo rodeaban. El animatismo una forma
primaria de racionalizacion.

Muchas formas de vida, reveladas hoy
por la arqueologia, corresponden o docu-
mentan esta etapa animatista en el hombre
africano. Los mismos enterramientos, sus
variadas maneras de estar dispuestos y los
objetos que los acompafan no tienen que
implicar necesariamente, en una interpre-
tacion actual, que se diera ya el desdo-
blamiento de una vida extraterrenal, como
tampoco el rodear al muerto de los objetos
que va a necesitar en la otra vida, pues
estos resultan limitadamente parciales, y
mas aun si los comparamos con los reque-
ridos en este mundo, y que se supondrian
necesarios en el mds alld. En este sentido
pudieran del mismo modo corresponder a
otros tantos objetos (junto al difunto) que
han dejado de actuar, que intencionalmente
se anaden, como grupo, para corroborar o

comunicar que unos objetos hacen (traba-
jan), incluyendo los hombres, y que otros
objetos no hacen (no trabajan). Todos se
ponen juntos, y se cava un espacio que solo
obra como elemento de consolidacién de
una imagen racional. Incluso las pinturas
parietales debieron de haber correspondido
a este estadio del desarrollo de la conciencia
social, el del animatismo, y haber servido
igualmente de consolidacién conceptual de
objetos que hacian o de objetos que eran
capaces de hacer.

El animatismo constituyéd uno de los
factores integradores de la base gnoseoldgi-
ca de la religion, la cual se enriquecié con
el desarrollo de formas autoconcienciales.
El mismo desarrollo de la base social, que
llevaba a una diferenciacién grupal, la
presencia de distinciones individuales,
las formas crecientes de dominio y depen-
dencia desde la base de las relaciones de
produccién, el choque con otros grupos
en distintos estadios de desarrollo (a veces
altamente contrastantes), las diferencias que
imponia el medio, el desarrollo demografi-
co, incidian en el desarrollo de la conciencia
del propio individuo, de sus limitaciones
y posibilidades, de sus luchas y de los re-
querimentos que estas circunstancias le
imponian, de su solucién o fracaso. El re-
traso en el desarrollo de la autoconciencia,
con relacién al desarrollo de las relaciones
sociales, la division creciente dentro del
grupo a partir de la divisién del trabajo,
crearon un estado de indefensiéon del in-
dividuo frente a las fuerzas sociales, que se
le presentaban tan incontrolables como las
de la naturaleza. Los fenémenos biol6gicos
a que se sometia, la base animatista que
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habia desarrollado, le llevaron a separar los
hechos de una vida terrenal y otra en la que
imaginativamente podia confiar en cuanto
era creada por él mismo y conservada como
algo propio. El traslado gradual de las no-
ciones adquiridas en la vida social a esta otra
existencia permitié separar dos mundos que
surgian como equivalentes: el terrenal y el
extraterrenal. Asi se iniciaba la base gno-
seoldgica de la religion. Su base social fue
la divisién jerarquica de la sociedad. Entre
ambas nociones, terrenal/extraterrenal, el
hombre fijé las imdgenes de la realidad, que
se le tornaban tergiversadas. La extension
de una vida en el mas alld llevé a la cate-
goria conciencial del animismo. El hombre
separé el alma del cuerpo y las almas se
jerarquizaron y actuaron. El desarrollo pos-
terior del animismo, en formas concretas de
conciencia social religiosa, se alcanzé en la
medida en que determinadas clases sociales
se aduenaron de las nociones primigenias
del animismo y lo acapararon, precisamen-
te, en sus dos vertientes: la gnoseoldgica y
la social. A partir de aqui la religién se con-
virtié en un recurso de explotacion por las
clases dominantes.

Las vias de desarrollo clasista de la
sociedad sostienen y caracterizan el desa-
rrollo diferenciado de la conciencia social
religiosa respecto de las otras manifesta-
ciones concienciales y explican la supervi-
vencia de rasgos animatistas y animistas
aun dentro de estadios mas avanzados del
desarrollo social. Mucho mds cuando las
sociedades africanas han sido puestas en
retraso por la accién del colonialismo y su
desarrollo aut6ctono se ha visto totalmente
alterado por la extraccién esclavista, preci-

samente, cuando en muchas sociedades
africanas surgian las formas particulares de
las relaciones mds simples de explotacién
mercantil. La penetracion europea pudo
congelar la organizacién autdrquica de los
grupos mds pequeiios y aislados, y hacer
desaparecer las relaciones mercantiles y
la organizacién de la producciéon que ellas
implicaban, imponiendo una organizacién
del trabajo totalmente ajena al desarrollo
auténomo de esos pueblos. De aqui la con-
servacion de caracteres muy locales en los
rasgos animistas, dentro de rasgos comu-
nes, indicadores de una organizacién social
mas general. Elementos locales diferencia-
les se dispersaron al entrar en relacién con
elementos generales o comunes a zonas
mads extensas, lo que se muestra claramente
en la expresion pléstica de las civilizaciones
africanas, y ha producido la falsa imagen de
un Africa negra, de un «africano negro»,
que se ha situado como un ser distinto,
licuado en un solo tipo humano: un negro.

El animismo africano comprende, en
primer término, cultos animalisticos, no
exactamente totémicos, por cuanto el hom-
bre, el grupo de congéneres, no es tal por
descender de un determinado animal, sino
que el animal es una criatura capaz de ser
receptora y protectora. Por ello solamente
se establecen asociaciones de tipo persona-
animal o grupo-animal. El animal es un
simbolo ético al ofrecer arquetipos de
comportamiento social y las asociaciones
con él se racionalizan en mitos que evocan
las primitivas relaciones animatistas con el
animal o la planta. En segundo lugar el ani-
mismo se presenta en el culto al ancestro. El
antepasado se convierte en simbolo de afec-
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to y unién familiares y llega a crear sistemas
religiosos a ese nivel, por lo que sostiene la
estructura de la familia ampliada. El jefe
familiar se convierte en sacerdote a nivel
de la piramide jerarquica de los ancestros,
conserva el culto a los ancestros mds lejanos
por la linea de su linaje, mientras que los
demads antepasados reciben cultos mds par-
ticulares por sus deudos mds inmediatos. El
culto a los ancestros llega a producir dioses
culturales, «dioses de la tierra» y «dioses del
agua», «de la fragua» y «del hierro», aso-
ciados con antiguas fuentes de produccién.
Los ancestros mds cercanos se conservan
en intrincadas genealogias. La recitacion de
estas, la conservacién en la memoria de estas
historias vividas por muertos es expresion
de la integracién clanica. Y muchos cultos
agrarios o acuaticos quedan dentro de
lo local que implica la conmemoracién
de un antepasado asi deificado.

Un tercer aspecto del animismo lo
presentan aquellas sociedades africanas en
que las formas de produccion se han desa-
rrollado lo suficiente como para aislarse de
la produccién por familias y alcanzar sec-
tores de poblacién donde aparecen formas,
aunque primarias, de venta de la fuerza de
trabajo. En estos casos el conjunto de mitos
y ritos agrarios se convierte en simbolo de
una tecnologia primaria y dependiente atin
de rasgos animatistas. Tal es el caso de las
formas vivas que constituyen las propias
herramientas de trabajo. Una muestra
de esto se encuentra en las concepciones
acerca de las poleas de los telares, tal como
las conciben los baulé, o en los mangos
de algunas hachas que se convierten en
atributo de jefatura.

El animismo se muestra también, en
ultimo término, en las propias concepciones
sociales mas generales del hombre acerca
del universo y del grupo, surgidos a veces de
la accién de un ave que ha dejado caer una
semilla en una porcién de tierra sostenida
en medio de un mar y un cielo. O en las
nociones tocantes a la enfermedad y la
muerte, concebidas como la sustraccion de
una fuente de trabajo que afecta la produc-
cién laboral del grupo por la accién de un
ser. En las sociedades de clases antagdnicas
aparece la figura del hechicero ejerciendo
los controles y curaciones pertinentes. Asi,
estas nociones animistas se hacen simbolo
de las relaciones sociales mediatas entre los
hombres y el mundo. En la medida en que
la distincién clasista se fue haciendo so-
cialmente antagdnica, las representaciones
religiosas se fueron consolidando en ciertos
ordenes o categorias que, sin llegar a cons-
tituir religiones unitarias, llegaron a desa-
rrollar caracteres comunes que las hicieron
distinguibles. Esto ocurre precisamente en
aquellas dreas que estuvieron mds abiertas a
la explotacién mercantil y cuya cohesién so-
cial impusieron, precisamente, los sectores
dominantes. En estos casos se estructura-
ron sistemas de creencias que, en manos de
aquellos, reforzaron la cohesion necesaria
para la explotacion.

En Africa, a todo lo largo y ancho de
la banda atldntica, donde se desarrollaron
formas de explotacién mercantil autéctonas,
y donde luego el colonialista europeo impu-
so las suyas, se distinguen, entre los sistemas
alcanzados por las representaciones religio-
sas, cuatro grandes grupos, segin el objeto
propio de ellas. En una primera drea, com-
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prendida desde Sierra Leona hasta cerca de
la desembocadura del Niger, el objeto de la
religion es preservar la vida del hombre, su
salud, y proteger la supervivencia. De aqui
los numerosos ritos y fiestas para proteger la
siembra y propiciar la caza, la profusion de
mascaras animalisticas, la diferenciacion
de los ritos de pasaje y el variado vestuario,
con abundancia de detalles hechos con fibras
tefiidas (a manera de pelambre animal),
gorros y tocados de fiesta ricamente decora-
dos y en grandes tamaiios.

En una segunda area el objeto de la
creencia se encuentra en capacitar al alma
para pasar con éxito a la muerte, pues se
cree en otra vida que hay que asegurar y
mds tarde conmemorar (recordar y atraer).
Esta drea comprende desde el occidente
del Niger hasta el Camertn. Las deidades
se hacen ahora protectoras de las personas
y se fijan en jerarquias sociales. El mundo
de los dioses repite las mismas luchas y
divisiones de los hombres, y se desarrolla
una complicada teogonia con diferencias
locales. El hombre tiene necesidad de un
trato muy especial con las deidades para
poder rendirles tributo y manejarlas a su
favor o lograr su proteccion. La plastica ve
aparecer la imagen misma de las deidades y
un enorme conjunto de objetos que son sus
atributos, y el color se diferencia, hasta en
la forma de aplicacién, segin convenciones
representativas. Todo se carga de peculiares
capacidades representativas, no solamente
de las deidades, sino de cada circunstancia
y momento de sus vidas miticas. De aqui la
presencia de elementos plasticos que se van
haciendo meramente decorativistas y luego
se repiten en pura funcién ornamental, pues

la representatividad se extiende tanto que se
hacen aptos para todo.

El objeto religioso de lo que seria la terce-
ra drea estd en alcanzar la prosperidad mate-
rial, en preservar los medios para sobrevivir,
en el aseguramiento de la produccién. Esta
zona comprende desde el Camertn hasta el
Gabon. Vuelven a aparecer los ritos agrarios
y las mascaras animalisticas. Los sectores
dominantes se amparan en multiples co-
fradias (organizaciones paraestatales) que
recurren a vistosas vestimentas.

En una cuarta area, la comprendida
desde el Gabon hasta Angola, el objeto de
la religién estd en conservar y dominar los
poderes que rodean al hombre, pero no en
la forma de elementos naturales generales,
sino en las mds minimas circunstancias
y en los mas pequenos aspectos en que se
pueda descomponer el mundo que «afecta»
al hombre. De aqui que no exista un dios de
las aguas o del fuego, sino que se trate
de dominar, de poseer y dirigir aquellas
circunstancias particulares dentro de las
cuales puede manifestarse el agua o el fuego
en tanto que «afecta» al hombre. Para ello se
buscan objetos representantes de estas fuer-
zas naturales asi dinamizadas y estos objetos
se convierten en esas propias fuerzas, las ma-
terializan y las concentran en un recipiente
(nganga) capaz de contener aquellas fuerzas
que necesita dominar el individuo. Por eso
la concepcion plastica se aplica a figuras que
solo tienen un valor representativo de las
personas, a manera de dobles personales,
las cuales unas veces son capaces de «ac-
tuar», como las figuras claveteadas o las
figurillas protectoras (de maternidad u otras)
y las que se usan como amuletos. Pero estos
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casos en que la practica religiosa demanda
expresiones artisticas —y no solamente
plasticas, sino también musicales, danzarias
y literarias—, habilidades artesanales y mu-
chos casos mas que brinda el arte africano,
solo nos ilustran de la capacidad estética de
asociacion entre hechos de la vida social y el
propio trabajo de produccion artistica. Ello
no implica necesariamente que el arte afri-
cano quede diluido en la conciencia social
religiosa, y menos ain que esta sea su fuente
originaria.

El hombre africano, al evolucionar
dentro de la escala zooldgica, desarrollé su
pensar, como accion de sus 6rganos nervio-
sos superiores, a la vez que desenvolvia, en
estrecha interdependencia, otra forma de
accion, la muscular. Una presupone la otra,
y el desarrollo de una tiene lugar sobre el
desarrollo de la otra. Como consecuencia,
el hombre que disponia de cerebro y coordi-
nacién muscular desarrolld, segin se acaba
de describir en lineas anteriores, el primer
sistema de sefales que reflejaria la opcién
como una categoria racional elemental, y
que se desenvolveria a expensas de la inte-
rrelacion con el segundo sistema de senales:
el dela abstraccién/comunicacién. La opcién
se hizo compleja, y en esa forma de accién
intervinieron otras categorias racionales,
las de la valoracién y de la finalidad, que
acumularon experiencias propositivas. La
comunicacion gestual y la fonoldgica surgie-

&

ron como valores instrumentales y a ellas se
le anadié la comunicacion plastica. El arte
fue, sin mds, un fenémeno social que unié
su peculiar objeto a los de la comunicacion
gestual y verbal, y se fue identificando como
una actividad particular llevada a cabo por
personas que se hacfan mds aptas para ello.

El arte africano se muestra en la gran
variedad de estatuillas, mdascaras y demas
objetos tallados en diversos materiales;
en multiples figurines de metal fundido; en
las figuras de oro laminado; en las figuras y
relieves de barro. También en los multiples
disefnos de los mas variados textiles, en la
estampacion, en la decoracion de las pare-
des, en la construccién de la vivienda, en
los objetos de uso diario, en el vestido y el
peinado. Este arte responde a las cualidades
del caracter del artista, que se reflejan en
la obra: desde sus cualidades personales de
voluntad, disposicion, virtudes fisicas, au-
dacia, imaginacion, hasta las capacidades
intelectivas para transformar creadoramen-
te la materia de que se sirve, todo lo cual se
consolida en la obra. El africano, como todo
ser humano, ha desarrollado, dentro de las
condiciones materiales y sociales en que
ha vivido, una conciencia social artistica
distinguible de las otras formas concien-
ciales dadas histéricamente en los distintos
grupos étnicos, y su arte ha estado destinado
a reflejar determinadas funciones dentro del
conjunto de su vida social.
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Mapa 1. Mapa de etnias en Africa Oriental.
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Mapa 2. Mapa de etnias en Africa Ecuatorial.
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Mapa 3. Mapa de etnias en Africa Occidental.



Catalogo de piezas

®






























10



11




12



13



14



15



16



17



18



19



20



21



22



23



2,



25



26



27



28



29



30



31



32



33




34



35






37






39



40



41



42



43



44



45






47






49



50



51



52



53



54



55






57






59



60



61



62



63






65



66






68



69



70



71



72



73



74



75






77






79



8o



81



82



83






85



86






88



89



90



91



Sobre las piezas

1,2, 3,4. La cultura nok se desarroll6 entre el 500 a.n.e. y el siglo 111 d.n.e.
y no se conocen las causas que condicionaron su desaparicion. Aso-
ciadas a la vida de esta comunidad existen dos evidencias importan-
tes: fueron los primeros en el Africa Occidental en el desarrollo de la
agricultura sedentaria y los primeros en desarrollar la fundicién de
metal. La produccion de terracotas alcanzé un alto nivel técnico y
de una refinada elaboracién. No se sabe con exactitud las funciones
desempefiadas por las piezas y sus dimensiones son variables. Col.
Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

5. Recipiente de madera para leche o grasa usado entre los ndmadas
somalies. Altura: 27 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

6. Recipiente para contener leche, usado entre los diferentes grupos
ganaderos de Africa nororiental. Se hacen tejidos en espiral tan
apretados y compactos que llegan a ser impermeables. Altura:
25 c¢cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

7. Recipiente de fibra tejida en espiral, empleado entre los diferentes
grupos de Africa nororiental. Altura: 62 cm. Col. Casa de Africa,
La Habana, Cuba.

8. Peine de madera usado por grupos de Africa nororiental. Largo:
49,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

9. Figura de ancestro de los rotsé, influenciada, en su talla, por los
estilos banti que han perdurado en la religién. Altura: 31 cm.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.
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10.Méscara tchokwe, conocida por muana-pué. Altura: 36 cm.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

11, 12. Escultura tchokwe. Judith Perani y Fred Smith, en The vi-
sual arts of Africa. Gender, pover, and life cycle rituals (1998),
consideran que muchas de las figuras masculinas de los tchokwe
representan a Chibinda Ilunga, legendario cazador y héroe cul-
tural de este pueblo. En general, las figuras de este tipo pueden
ser representaciones de ancestros con un prominente linaje. En
estas piezas se destacan los tocados como partes estéticamente
relevantes. Angola. Madera. Dimensiones: 50,5 x 16 x 20,5 cm.
Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

13.Escultura tchokwe. Angola. Madera, fibra vegetal. Dimensiones:
59 x 22 x 22 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

14. Alfombra kuba. Los especialistas reconocen dos tipos de tejidos en
esta cultura. Uno en el que los motivos geométricos se repiten ha-
ciendo combinaciones y otro en que se mantienen muy separados.
Ivan Bargna considera que este altimo tiene una circulacion muy
limitada y que es posible reconocerlo en los tatuajes de las mujeres.
Congo. Fibra vegetal (rafia) y pigmentos naturales. Dimensiones:
58 x 67 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

15.Paio kuba. Congo. Fibra vegetal (rafia) y pigmentos naturales. Di-
mensiones: 54 x 220 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

16.Caja de madera, tallada con motivos de las artes de la cesteria y
textiles, y realizada por los kuba. Los trenzados aluden a la nocién
de union, y los robos estan referidos al cuarto jefe legendario, Uoto,
que solia llevar un cinturén tejido con tales figuras. Altura: 15 cm.
Diametro: 10 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

17. Figura de ancestro de los luba. Altura: 32,5 cm. Col. Casa de Africa,
La Habana, Cuba.

18.Esta estatuilla pone de manifiesto la variedad del arte de los
Baluba; en la produccién simbdlica de esta etnia se ha podido re-
conocer desde estilos regionales hasta individuales, como apunta
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Jean Laude. Congo. Madera. Dimensiones: 24 x 16,3 x 14,4 cm. Col.
Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

19. Asiento para jefes. Los asientos destinados a la conmemoracion
de los altos dignatarios estin dominados por las representaciones
femeninas. La posicion de sentado legitima el poder y la autoridad
del jefe. Baluba Congo. Madera, pigmentos naturales. Dimensio-
nes: 92,5 x 20,4 x 22 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

20. Asiento de los bembé, de la region del Congo medio. Corresponde
al mobiliario y distintivos particulares de los jefes tribales. Altura:
40 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

21. Mascara de los yaka, que usan los iniciados al concluir los complejos
ritos de pasaje o nkanda, realizados durante un tiempo largo en que
los adolescentes permanecen en recintos retirados. Estas mascaras
se construyen con motivos que aluden, de modo directo, ala persona
iniciada. Altura: 38 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

22.Maéscara yaka. Son mascaras de gran tamario y, al decir de Jean
Laude, combinan dos procedimientos: a la figura esculpida le
sobreponen una arquitectura de fibra. Congo. Madera, textil,
pigmentos naturales, fibra vegetal. Dimensiones: 80 x 61 x 43 cm.
Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

23.Nkisi. Los nkisi bakongo representan dos tipos de poder: el vio-
lento y el benévolo, segtin se resefa en el catalogo de la exposicion
Art of Central Africa Masterpieces from the Berlin Museum fiir
Violkekunde, 1990. Todos los materiales que se utilizan en su ela-
boracidn tienen una alta consideracion simbdlica. Congo. Madera,
pigmentos naturales, fibra vegetal, metal, cristal, soga, tela, hueso,
plumas. Dimensiones: 52,5 x 19 x 21 cm. Col. Museo de Arte de
Matanzas, Cuba.

24.Nkisi bakongo. Congo. Madera, pigmentos naturales. Dimensio-
nes: 54 x 26,1 x 32,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

25.Figura de antepasado con la forma de una madre que sostiene a
un nifo en sus rodillas. Segiin Frank Willet, esta es una huella del
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paso del cristianismo por la escultura bakongo. Congo. Madera.
Dimensiones: 41,5 x 17,8 x 18,1 cm. Col. Museo de Arte de Matan-
zas, Cuba.

26.Méscara teke. Didmetro: 35 cm. Col. Casa de Africa, La Habana,
Cuba.

27. Méscara teke. Constituyen objetos de culto de los antepasados. Esta
pieza se inscribe en la tipologia de mdscaras planas limitadas al
rostro. Jean Laude sostiene que en ocasiones han sido consideradas
paneles decorativos, pero que la hendidura de los ojos las tipifica
como mascaras. Los arcos de los bordes superiores e inferiores han
sido interpretados como simbolos lunares. Congo. Madera, pigmen-
tos naturales. Dimensiones: 42,4 x 34,5 x 6 cm. Col. Museo de Arte
de Matanzas, Cuba.

28.Figuras dedicadas al culto de las reliquias, acompanan los restos
de difuntos relevantes a nivel social o personal. Estin basadas en la
veneracion de los ancestros importantes del linaje kota. Representa-
ban a los seres de otro mundo de modo mads abstracto, con formas
bastante planas y confeccionadas con una técnica muy compleja.
Gabon. Madera, cubiertos por latén o metales diversos. Dimensio-
nes: 60 x 30,2 x 8,7 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

29. Escudo songye. Congo. Madera y pigmentos naturales. Dimensio-
nes: 47 x 27 x 10 cm. Col. Museo Arte de Matanzas.

30, 31. Mascara kifwele. Funcionan como agentes del orden en repre-
sentacion de las élites de poder. Sus presentaciones publicas son
percibidas como entidades sobrenaturales que validan la autoridad
politica. Songye, Congo. Madera, pigmentos naturales. Dimensio-
nes: 84 x 33 x 17,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

32.Méscara mpongwe, del estilo conocido por ogowe, extendido
a varias etnias cercanas. Se utilizan a la conclusién de ritos de
iniciacion. Altura: 32 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

33.Mascara mpongwe, del grupo lumbo. Altura: 27 cm. Col. Casa de
Africa, La Habana, Cuba.
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34.Mascara kwele. No hay muchas precisiones sobre sus funciones,
pero se les atribuyen funciones importantes en la cohesién politica
de la comunidad. Congo. Madera, pigmentos naturales. Dimensio-
nes: 33 x 49,5 x 9 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

35.Figura senufo, que representa a la deidad gbekre, el hombre con
cabeza de mono, encargado de juzgar a las almas a su paso a la
otra vida. Sobre su lomo encorvado un recipiente, que puede servir
de tabaquera o para otros usos, y cuya tapa remata otra figura de
mono. Altura: 66,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

36.Caja adivinatoria. La existencia de divinidades relacionadas con
précticas oraculares supone la existencia de objetos destinados a
tales pricticas. Senufo, Costa de Marfil. Madera. Dimensiones:
54,5 x 15,4 x 12 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

37. Figura de ave tallada en madera, de los senufo. La figura de esta ave
de pico largo e inclinado sobre el pecho se construye de diversos
tamariios, a veces con las alas recogidas, otras extendidas; en otras
ocasiones se representa la cabeza sola del animal. Tiene una fun-
cién protectora, de aqui que se decore con trazos muy diversos
de acuerdo con el asunto que se quiera aludir. Como el represen-
tado aqui, se les construye para servir de remate exterior del poste
central de la cabafia. La pintura al agua se pierde facilmente. Altura:
127 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

38.Mascara koniugo o waniougo. La etnia senufo les concede especial
importancia a la serpiente, el cocodrilo, el camaleén y la tortuga,
pues participan en los ritos destinados a evocar la creacion y la
organizacion del mundo. La integracion de partes de diversos ani-
males —los cuernos de antilopes, las fauces de hiena, los colmillos
de jabali— aparece en un todo que pretende recordar, segiin Frank
Willet, la imagen del caos. Esta mascara representa una entidad
mitolégica que protege a la comunidad de ladrones y maleficios.
Senufo, Costa de Marfil. Madera. Dimensiones: 75,5 x 18 x 17 cm.
Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

39. Méscara gpe lihe o kpelie, de los senufo de la regiéon de Korjogo,
en Costa de Marfil, y utilizada entre la sociedad poro, de herreros
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fundidores. La mdscara es usada por algunos oficiantes en mo-
mentos rituales de cierre de ceremonias inicidticas, y su nombre
proviene de la voz gpele: ‘sorprender o sorprenderse por el efecto
que se busca con su presencia’. Estas mdscaras se han simplifica-
do mucho al introducirse en el mercado turistico; las originarias
presentan multitud de detalles animalisticos, aislados y recom-
binados alrededor del rostro, el cual se ha interpretado como
representativo de la muerte (o término de una etapa de edad);
asi aparecen aletas de pescados, barbillas de chivo, colmillos de
jabalies, extremos de plumas, hasta cabezas de ave o el ave entera.
Altura: 36 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

40.Escultura senufo. Costa de Marfil. Madera. Dimensiones: 24,5 x

5,8 x 5,3 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

41. Peine de madera usado por los grupos malinké, bambard y otros de

la regién occidental de Africa. Largo: 15 cm. Col. Casa de Africa,
La Habana, Cuba.

42.Casco altamente protector contra el calor, de los malinké y otros

grupos que se mueven en la zona saheliana de Africa occidental.
Esta hecho de un tejido de fibra muy cerrado, con rebordes inte-
riores que lo mantienen separado de la frente y la nuca, y cuyos
extremos sobrantes se revierten sobre la copa. Se sujeta a la barba
por medio de una brida. Altura: 22,5 cm. Didmetro: 33 cm. Col.
Casa de Africa, La Habana, Cuba.

43.Kora, corddfono utilizado por los malinké y bambard, asi como

por otros grupos de las zonas mas occidentales de Africa. Se le
emplea sola, acompanando el canto o junto a otros instrumentos
de diferentes registros y timbres. La caja del instrumento se hace de
una gran giiira, cubierta con una piel. Del mastil, que atraviesa la
caja, se sujetan unas argollas de fibra, y de estas las cuerdas, que se
distribuyen, por medio del puente, en dos hileras, de manera que
puedan pulsarse por ambas manos. Altura: 134 cm, aproximada-
mente. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

44.Disefno pirograbado en el fondo de una giiira, de los bambara.

Diametro: 33 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.
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45.Recipiente de madera, pirograbado, para conservar polvo de tabaco
de los bambard, malinké, soninké y otros grupos del conglomerado
mande. Altura: 6,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

46.Tope de cabeza tjiwara (tchiuara) como figura de antilope tallada
en madera, de los bambard y usada con un rico traje de fibra de
rafia, tefiido de negro, que cubre al portador desde la cabeza misma,
donde la figura se amarra a un casquete de cesteria que el dan-
zarin se sujeta fuertemente a la cabeza. Es empleado en ciertos
ritos agricolas. La disposicion vertical del animal ha llegado a ser
conocido por estilo suguni, por la regiéon de procedencia, mas
antiguo que las figuras dispuestas horizontalmente o estilo buguni.
Se les construye de muy variadas alturas. Altura: 55 cm. Col. Casa
de Africa, La Habana, Cuba.

47. Tocado de danza que representa a Chi-wara, personaje mitico
bambard, medio humano y medio antilope, encargado de ense-
farles el arte de la agricultura a los humanos. Aqui se evidencia
la distincion de sexo, nada usual en las mascaras: la hembra lleva
a la cria con ella. Se usa en la danza que conmemora su espiritu.
Bambara, Mali. Madera y metal. Dimensiones: 29,5 x 11 x 70 cm.
Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

48.Escultura bambara. Las representaciones de hombres y mujeres
estan asociados, generalmente, al culto de la fertilidad. Circulos
triangulos, conos..., hacen de la figura en un armonioso ejemplo.
Mali. Dimensiones: 71,5 x 14,5 x 16 cm. Madera. Col. Museo de
Arte de Matanzas, Cuba.

49. Entre los baulé, las mdscaras zoomorfas alcanzaron un alto nivel
de abstraccién y recomposicion de elementos. Las mismas reciben
el espiritu de guli, que en figuras de un raro animal protege las
aldeas por las noches y las libra de los malos espiritus. También
son protectores del rostro en otras ocasiones. Estas mdscaras son
policromadas, y sus portadores se cubren con fibras de rafia. Altu-
ra: 113,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

50.Méscara yelmo (Campana de Guli). La representacion del espiritu
del bufalo es una temdtica muy expresiva en el tratamiento de los
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animales de la estatuaria baulé. Es llevada de forma horizontal y
puede ir acompaiiada con un vestido de rafia. Baulé, Costa de Mar-
fil. Madera y pigmentos naturales. Dimensiones: 37,5 x 23 x 19 cm.
Col. Museo Arte de Matanzas, Cuba.

51.Escultura baulé. Son usuales las representaciones femeninas y
masculinas en la estatuaria baulé ; pueden estar sentadas o pa-
radas con las piernas ligeramente flexionadas. Costa de Marfil.
Madera. Dimensiones: 63 x 10,3 x 18 cm. Col. Museo de Arte de
Matanzas, Cuba.

52.Cucharén baulé. Los objetos de la vida cotidiana también son ex-
presivos de valores culturales y estético-artisticos. Costa de Marfil.
Madera. Dimensiones: 31 x 9,8 x 4,6 cm. Col. Museo de Arte de
Matanzas, Cuba.

53.Mascara guro, de las sectas zamle, que representa figuras zoomorfas
que corresponden a sus respectivas mitologias. Emparentados
con los baulé, los guro reproducen en sus tallas algunos elemen-
tos de estilo de aquellos. Altura: 38,5 cm. Col. Casa de Africa, La
Habana, Cuba.

54.Méscara banda, de los baga. Se usa por la cofradia simo, y es del
tipo tablero. Costa de Marfil. Altura: 31,5 cm. Col. Casa de Africa,
La Habana, Cuba.

55. Mascara baga. La mascara nimba es la mas conocida del repertorio
de los baga. Es un objeto destinado a propiciar la fertilidad en las
mujeres. De gran tamano, se coloca sobre los hombros del bailarin,
y el cuerpo de este queda cubierto con un traje de rafia. Guinea
Bissao. Madera. Dimensiones: 28 x 21,5 x 26,5 cm. Col. Museo de
Arte de Matanzas, Cuba.

56.Mascara yelmo, de la cofradia bandti de mujeres, entre los mende,
Sierra Leona. Altura: 37 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

57. Vaina y empuiiadura de cuchillo, procedentes de Guinea; tejidas
en filamento de cuero. Artesania extendida por la zona saheliana.
Altura: 62 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.
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58. Artesania popular tradicional entre los diversos grupos de la zona
de la sabana de Africa occidental, donde la cesteria recurre a los
materiales locales disponibles, desde especies de junquillos y
canas hasta cortezas de tallos y fibras de hojas. El anudado es en
espiral a partir del entrecruzamiento en la base del tejido. Resul-
tan asi piezas de tejido abierto que cubren diversas necesidades
de la vida cotidiana. Altura: 18,5 cm y 26,5 cm, respectivamente.
Diametro: 34 cm y 25 c¢m, respectivamente. Col. Casa de Africa,
La Habana, Cuba.

59. Cuchara de madera con disefios pirograbados de los dogoén. Largo:
33,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

60.Méascara wald, de los dogén, empleada en ciertas ceremonias mor-
tuorias, y representativas, dentro de su abstraccion, de personajes
o de animales, mediante algunos detalles distintivos muy sutiles; asi
simbolizan antilopes, peces, jabalies. La mascara aqui mostrada, por
la disposicién de las orejas, representaria al conejo. Altura: 35 cm.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

61. Mascara dogdén. Las mdscaras representan diferentes caracteres
de la mitologia dogén, conceptos abstractos que proveen de
un corpus a la filosofia de fundacién, como manifiesta Marcel
Griale. Ellas estdn a cargo de los hombres jovenes adultos y de la
sociedad awa. Mali. Madera, pigmentos naturales. Dimensiones:
56,5 x 19,4 x 15,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

62.Mascara kanaga. Cada una de las mdscaras que participan en los
ritos dogén tienen una apariencia, vestidos y danzas propias,
que las distinguen del resto. Esta mdscara caracterizada por una
doble cruz participa del ritual del dama. A pesar de las maltiples
interpretaciones su significado ain es oscuro. Dogén. Mali. Ma-
dera, pigmentos naturales, fibra vegetal, cuentas. Dimensiones:
103 x 40 x 22 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

63.Puerta de una ventana de granero, de los dogén. La talla de senos
femeninos hace alusion a la fecundidad y abundancia que se espera
de la cosecha de las gramineas. Las lineas iniciadas de los travesa-
nos que sujetan los panos de madera tienen una representacion
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simbdlica, relativa a la unién de la pareja, su ayuntamiento y
procreacion, todo lo cual favorece las cosechas. Altura: 35 cm.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

64.Puerta de granero. El granero es considerado un espacio simboélico
de gran densidad semdantica y la puerta es parte de ese simbolismo.
Charles Jenks estima que representa la cosmogonia dogén yla puerta
es la interrupcion de la continuidad, es limite y acceso. Las tallas que
se realizan en estas por lo general aluden a acontecimientos vincu-
lados con la creacién del universo. Mali. Madera. Dimensiones: 71 x
50 x 4 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

65. Asiento dogon. En algunos asientos los personajes que lo sostienen
representan los ocho nonmo que son los antepasados de los hom-
bres. Mali. Madera. Dimensiones: 31,5 x 24,9 x 24 cm. Col. Museo
de Arte de Matanzas, Cuba.

66.Escultura (estilo kambori). Desde 1930, con las investigaciones de
Marcel Griaule, el origen mitico del sistema cosmoldgico dogén que-
d6 documentado. Los dogén han clasificado sus espiritus ancestra-
les en tres categorias: los nonmo, los binu y los espiritus ancestrales
que configuran los linajes de las personas. Existe la hipétesis de que
no es posible establecer correspondencia directa entre el estilo de la
escultura y el tipo de ancestro. Dogén, Mali. Madera. Dimensiones:
57 x 17,5 x 17 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

67. Escultura dogén. El tema del andrégino o hermafrodita aparece
en la iconografia dogén y hay especialistas que lo vinculan al
acople sexual del primer nonmo. Mali. Madera. Dimensiones:
69,5 x 34 x 15 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

68.Hacha dogén. La vida cotidiana esta preconfigurada por el modelo
ancestral y ciertos objetos cumplen la funcion relacionada con la en-
carnacion de una nocién como puede ser la labor del herrero. Mali.
57,5x 35 x 3,6 cm. Madera, metal. Col. Museo de Arte de Matanzas,
Cuba.

69. Mascara bobé. Bobd es el nombre con el que los bambard han
designado a pueblos vecinos cercanos; en general, es posible lo-
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calizar comunidades bobé en Mali y Burkina Fasso. Han vivido
en la zona desde el 800 d.n.e. y se han dedicado basicamente a
la agricultura. El sistema cooperativo que tenian implantado
quedo desintegrado ante la imposicion francesa de sus formas de
produccién. Esta mascara representa al dios Do, que segtn Elsy
Leuzinger, es el protector de las aldeas. Burkina Fasso. Madera,
pigmentos naturales, fibra vegetal. Dimensiones: 69,5 x 34 x 15
cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

70. Muiieca akua-ba. Estas mufecas estan muy difundidas en Ghana
y, especialmente, en el sector turistico, sobre el que ejercen un
gran encanto. Su origen se remonta a una leyenda que se ha hecho
muy popular y en la actualidad hay mujeres que la consideran un
amuleto eficiente ante los menesteres de la maternidad. Achanti
Ghana. Madera. Dimensiones: 32,3 x 13,7 x 5,3 cm. Col. Museo de
Arte de Matanzas, Cuba.

71. Tipo de recipiente (ayawa) de barro ennegrecido y cocido, sobre un
hornillo, para freir a la vez varios vegetales. Es usado por los akan'y
otros grupos vecinos. Altura: 17 cm. Didmetro: 40 cm.

72.Amuleto estimulador y asistente de la maternidad, luego de la cual
puede servir de juguete. Es usado entre los ewe-fon y otros grupos
vecinos. El tocado y el vestido se tallan después que la cara, brazos
y pies han sido tallados, pulidos y ennegrecidos, de manera que, al
desbastar la madera en aquellos sitios, esta queda en blanco; pos-
teriormente, luego de pulir las dreas asi descubiertas, se decoran
con rayas, curvas, zigzags y otros disefos, en colores variados. La
joven casada y la mujer encinta la llevan junto al vientre, sujeta
con una faja de tela. Altura: 21 cm. Col. Casa de Africa, La Haba-
na, Cuba.

73.Pano de algodon, tratado al batik y tefiido con pigmento obtenido
de la nuez de kola, de uso extendido en las regiones sudanesas.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

74.Paiio con appliquée, de los ewe-fon, representativo de historias
locales o anécdotas personales. Col. Casa de Africa, La Habana,
Cuba.
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75.Pafno anudado y embebido en el tinte, para obtener, al zafar los
nudos, los disefios previstos. Esta técnica se conoce por tritik o
plangi. Se practica desde los baulé, los grupos yoruba, hasta el
Camertn. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

76.Cabeza ifé. El periodo de esplendor de la ciudad de Ifé se desarrolld
entre los siglos x-xv1. Las cabezas de bronce de estilo naturalista,
segun Frank Willet, fueron usadas en ceremonias funerales de los
oni de Ifé, identificada como la ciudad santa de los yorubas. Ifé,
Nigeria. Metal. Dimensiones: 36 x 16,5 x 23 cm. Col. Museo de
Arte de Matanzas, Cuba.

77. Placa de bronce, Benin. El momento de esplendor de esta tipologia
fue durante el siglo xvir1. Ellas recubrian las paredes interiores del
palacio del Oba y recogian los pasajes mas significativos de la vida
de la corte. Nigeria. Metal. Dimensiones: 67 x 50,8 x 8,5 cm. Col.
Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

78.Detalle de placa de bronce, Benin. Nigeria. Metal. Dimensiones:
67 x 50,8 x 8,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

79.Placa de bronce, Benin. Tema animal. Nigeria. Metal. Dimensio-
nes: 28,5 x 47,5 x 8,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

80.Mascara gueleddé, con escarificaciones y la figura deteriorada de
algtn insecto, en el tope. Dentro de las normas acostumbradas
para estas tallas, detalles como la variabilidad en la forma de
las orejas y el rictus de los labios contribuyen a cierta expresividad
de los rostros. La pupila, ampliamente horadada —que no es para ver,
pues estas mascaras se llevan sobre la frente, a manera de tablero—,
denota la representacion rediviva de personajes, a diferencia de otras
madscaras que, por simbolizar la muerte, tienen los ojos entrecerra-
dos. Largo: 27 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

81.Méscara gueleddé. La talla de los ojos, con el parpado superior
abultado, el inferior marcado por un reborde, el tratamiento de las
fosas nasales y los labios, corresponden al estilo de los bronces de
Ifé. Este ejemplar porta un sombrero tipicamente ibérico (posible
alusién al colonialista), sostenido por dos serpientes que se entre-
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cruzan. La mascara estuvo ricamente policromada. Largo: 40 cm.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

82.Tallas yoruba, atributos de la deidad Changé, que preside el
royo. Son adminiculos que portan los posesos en sus danzas.
A la cabeza la representaciéon del hacha doble de esa deidad. La
mujer o su presentaciéon como madre aluden a la virilidad que os-
tenta el oricha Changd. Altura: 44 cm y 40,5 cm, respectivamente.
Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

83. Figurilla en fase muy adelantada de la talla. Nétense los voltiimenes
aun reservados para detalles anatémicos y el trabajo de talla con un
instrumento especifico, como cuchillo y chaveta, de hoja mds corta
y fina cuanto mas avance el tallista en su trabajo. Posteriormente
se abordard el pulimiento y la patina. Trabajo de un artista de Oy,
Nigeria. Altura: 23,5 cm. Col. Casa de Africa, La Habana, Cuba.

84.Mascara. La representacion estereotipada de la cabeza sirve de
soporte a una compleja estructura colocada en la parte superior del
casco. Yoruba, Nigeria. Madera, pigmentos naturales. Dimensiones:
36,5 x 32 x 25,8 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

85.Mascara yelmo igbo. Entre los igbo las mascaras de rostro blan-
quecino enaltecen la belleza fisica ideal y moral de las jévenes,
celebran la femenidad y alaban a los espiritus de las madres.
Nigeria. Madera, fibra vegetal. Dimensiones: 60 x 24,5 x 35,3 cm.
Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

86.Mascara de laregion Cross River en Nigeria. El uso de los cuernos
de antilope alude a la sociedad ekpe, pero no indica vinculacién
con el culto delos ancestros. Antiguos reportes de la zona recogen
que estas piezas formaron parte de las mascaradas de guerreros
vencedores en disimiles contiendas. En tiempos mds recientes
son empleadas con dos propdsitos fundamentales, uno social
y otro ritual. Madera, metal, fibra vegetal, cuero. Dimensiones:
78,5 x 59 x 41 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

87. Méascara fang. Las caracteristicas culturales comunes e histéricas
de los fang hacen que en los estudios sobre su produccién simbdlica
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se les considere una entidad étnica por encima de las diferencias
dialectales, de las historias vividas en cada uno de los paises donde
pueden ser localizados, y de los problemas que la realidad actual
enfrentan en cada pais. En las mascaras la estilizacion de los rasgos
anatémicos se convierte en un rasgo particularmente significativo,
unido a la acentuada verticalidad de las mismas. Es comtn en las
mascaras fang el uso del color blanco, que representa a muertos y
espiritus. Gab6on. Madera, pigmentos naturales. Dimensiones: 37 x
17 x 10,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

88.Maiscara bamileke. Es un término genérico empleado para designar
un conjunto de grupos que, desde aproximadamente el siglo xvii,
se asentaron en territorios asi denominados. Es sobresaliente la
diversidad de los objetos producidos. De la mascara bacham se
ignora la funcién que desempenaba, aunque existe la hipétesis
de que era utilizada en los funerales de los monarcas. Camerun.
Madera. Dimensiones: 45,5 x 42 x 16 cm. Col. Museo de Arte de
Matanzas, Cuba.

89. Reverso mdscara bamileke. Camertin. Madera. Dimensiones: 45,5 x
42 x 16 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

90.Méscara bamileke. Camertin. Madera, fibra vegetal, cuentas. Di-
mensiones: 36 x 27,5 x 14,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas,

Cuba.

91. Tambor bamileke. Camertn. Madera, cuero, fibra vegetal. Dimen-
siones: 97,5 x 22,5 cm. Col. Museo de Arte de Matanzas, Cuba.

i3
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